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GruRworte

GruRwort aus
Munchen

Seit September 2018 tragt das vormals stadtische Theater Augs-
burg den stolzen Titel eines Staatstheaters. SchlieBlich ist die
Bedeutung Augsburgs mit seiner reichen Tradition und seiner
vielfaltigen Kulturszene in Bayern nur mit den beiden anderen
Standorten von Staatstheatern, also mit Munchen und Nurnberg,
zu vergleichen. Die Produktionen des Staatstheater Augsburg
mit seinen drei Sparten Musiktheater, Schauspiel und Ballett
sowie die Konzerte der Augsburger Philharmoniker begeistern
ein Publikum, das bei weitem nicht nur aus dem Raum Augs-
burg und dessen naherer Umgebung anreist.

Fur die neue Spielzeit gibt sich das frisch gebackene Staatsthe-
ater das Motto »Machtfrei«. Damit verbinden sich spannende
kulturpolitische Fragen, uber die es sich immer wieder nachzu-
denken und zu diskutieren lohnt: Wie frei kann Theater unter
den Bedingungen stadtischer und staatlicher Tragerschaft sein?
Welche Funktion kann, soll, muss ein Staatstheater im grofReren
Kontext eines Gemeinwesens erfiillen? Wie sollen die Regeln fiir
Machtausubung innerhalb der Theaterstrukturen selbst ausge-
staltet sein? Ich bin mir sicher, dass die kommende Spielzeit
dazu viele fruchtbare Impulse und DenkanstoRe liefern wird.
In der Stiftung Staatstheater Augsburg schaffen die Stadt Augs-
burg und der Freistaat Bayern gemeinsam die geeigneten
Rahmenbedingungen dafiir, dass groRe Kunst entstehen kann.
Ich freue mich sehr dartiber, dass wir zusammen die lange und
bedeutende kiinstlerische Erfolgsgeschichte dieses Hauses fort-
fuhren kénnen.

Ihnen, liebe Besucherinnen und Besucher des Staatstheater
Augsburg, wiinsche ich eine spannende, anregende und unter-
haltsame Spielzeit 2019/20!

Minchen, im Februar 2019

TRt had

Bernd Sibler
Bayerischer Staatsminister fur Wissenschaft und Kunst
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Willkommen
im Staatstheater!

Mit der neuen Saison, die erstmals komplett unter den Voraus-
setzungen eines Staatstheaters geplant werden konnte, sind alle
Sparten und die Werkstatten in ihren Interimsquartieren ange-
kommen. Das industrielle Ambiente der Spielstatte im martini-
Park wird jetzt durch die brechtbihne im Ofenhaus auf dem
ehemaligen Gaswerkgelande einzigartig erganzt. Fur die kom-
menden Jahre der Generalsanierung des Theaters legt das
Staatstheater Augsburg mit diesen beiden Standorten gleich-
sam eine Art kuinstlerische Spange um die Stadt, die uns Besu-
cher*innen dazu einladt, zwei kulturelle Orte jenseits der Stadt-
mitte als kreatives Neuland zu erobern.

Mit der Stiftung Staatstheater ist ein lang ersehnter Wunsch in
Erfullung gegangen, der Augsburg auch kulturell auf Augenho-
he mit den Metropolen Munchen und Niurnberg hebt. Dank der
paritatischen Finanzierung durch den Freistaat Bayern stehen
dem Theater nun zusatzliche Mittel zur Verfuigung, die stufen-
weise in den Ausbau der Leistungsfahigkeit und kunstlerischen
Qualitat investiert werden kénnen.

In allen Sparten erwartet Sie, liebes Publikum, ein vielgestalti-
ges Programm, das von klassischen Schlusselwerken bis hin zu
hochaktuellen Ur- und Erstauffuhrungen reicht und das Span-
nungsfeld zwischen »Macht« und »Freiheit« mit theatralen Mit-
teln auslotet. Lassen Sie sich ein auf die Spiegelung der Heraus-
forderungen und auch der Gestaltungsmoglichkeiten, denen
wir als Individuen und Staatsbuirger*innen politisch wie gesell-
schaftlich ausgesetzt sind. Mehr noch: Lassen wir uns vom
Theater durch die Macht der Texte, der Musik, der Korperspra-
che und der Bilder auch verfuhren, neue Zusammenhange zu
sehen. Moge die kuinstlerische Freiheit unseren Alltag und die
Macht der Gewohnheit mal mit Ernst oder Humor, mal diskur-
siv oder spielerisch durchbrechen.

In jedem Fall sind mit dem Ensemble unseres Staatstheaters lei-
denschaftliche und packende Theatererlebnisse garantiert, fur
die es sich lohnt, zahlreiche Abende in der kommenden Saison
frei zu halten!

Allen engagierten Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des Staats-
theater Augsburg wiinsche ich stellvertretend fiir den gesamten
Stiftungsrat eine kunstlerisch erfolgreiche Spielzeit und ein
Publikum, das fasziniert ist von der Macht des Theaters.

LG

Dr. Kurt Gribl
Oberburgermeister der Stadt Augsburg
Stiftungsratsvorsitzender des Staatstheater Augsburg
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Zur neuen
Spielzeit

Verehrtes Publikum,

ich begriufle Sie an dieser Stelle ganz herzlich zur Spielzeit
2019/20 am Staatstheater Augsburg. Die letzten drei Jahre wa-
ren fur das Augsburger Theater auflerst turbulent. Die plotzliche
SchlieBung des GrofRen Hauses, der Umzug in den martini-Park
und der Umzug mit brechtbiihne und Werkstatten ins Gaswerk
nach Oberhausen waren riesige Herausforderungen, die es zu
bewaltigen galt. Ich bin sehr glucklich, dass wir all dies bei lau-
fendem Theaterbetrieb ohne Vorstellungsausfalle oder Hava-
rien gemeistert haben. Das ist bei weitem nicht selbstverstand-
lich. Deshalb mochte ich mich an dieser Stelle ausdruicklich bei
allen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern fiir das unglaubliche
Engagement und die besonderen Leistungen in dieser Zeit
bedanken! Ein weiterer Dank gilt unserem Publikum, das uns
trotz der ein oder anderen Zumutung des Interims so fantas-
tisch die Treue halt. Und nun sind wir Staatstheater! Wir sind
allen politischen Entscheidungstrager*innen auferordentlich
dankbar, dass diese groRartige Perspektive fur das Haus eroff-
net und direkt umgesetzt wurde. Nun gilt es, diese Perspektive
zu gestalten und mit Inhalten zu fiillen. Das Staatstheater Augs-
burg will und muss wachsen, wir wollen besser werden, in den
kommenden Jahren unsere Qualitat erthéhen und unsere Aus-
strahlung erweitern. Wir wollen kuinftig ein wichtiger Faktor fur
die Identitat dieser schonen, alten Kulturstadt in ihrer dynami-
schen Entwicklung sein.

Ein Theater lebt durch seine Kunstlerinnen und Kunstler auf
seinen Buhnen. Sie erschaffen Abend fiir Abend neue Welten
und ermdglichen uns allen immer wieder einzigartige Begeg-
nungen mit Themen und Emotionen, gestalten Sichtweisen auf
Bekanntes und Unbekanntes. Auch in der kommenden Saison
wollen wir Sie in diesen Welten willkommen heiflen. Unter der
Uberschrift »Machtfrei« beleuchten wir die groBen Themen
Macht und Freiheit, auch vor dem Hintergrund der groRen ge-
sellschaftlichen Debatten der Zeit, und stellen Fragen: Wer hat
die Macht und warum? Ist Freiheit moglich? Was bedeutet Macht
im digitalen Zeitalter? Wir werden diese Fragen in zahlreichen
Formaten im Rahmen von Plan A und auf unseren Bihnen
kunstlerisch zur Diskussion stellen, z. B. mit William Shakes-
peares letztem Werk Der Sturm, in dem Prosperos Macht in Fra-
ge steht, oder in der Urauffiuhrung freiheit.pro, wo das Thema




7 Grulworte

Cybermobbing relevant aufbereitet wird. Aber auch die Unter-
haltung wird nicht zu kurz kommen. Mit Franz Lehars Die lus-
tige Witwe bringen wir eine groRe Operette auf die Biihne, die
durchaus Bezuge zum Spielzeitthema aufweist. Ganz besonders
freuen wir uns auerdem auf die Wiederaufnahme unseres
preisgekronten Fugger-Musicals Herz aus Gold, das im Juli 2020
aufgrund der groRen Nachfrage in unseren Spielplan zuriuick-
kehren wird. Das Augsburger Ballett hat mit Giselle einen Klas-
siker auf dem Programm, der in seiner heutigen Deutung durch
Ballettdirektor Ricardo Fernando sicher fiir Furore sorgen wird.
Und bei den Augsburger Philharmonikern begegnet uns gleich
im 1. Sinfoniekonzert: Lebenszyklen ein Weltstar, der Schlag-
zeuger Martin Grubinger. Durch die gesamte Konzertsaison be-
gleiten wird uns unser Artist in Residence Linus Roth.

Nehmen Sie sich Zeit und vertiefen Sie sich in die Lektlire unse-
res Spielzeitbuches, es erwartet Sie noch viel mehr! Die wunder-
baren Bilder stammen ubrigens von Daniel Biskup, dem vielfach
ausgezeichneten Augsburger Fotografen, der mit seinem ganz
besonderen Blick unsere Kunstlerinnen und Kunstler an ver-
schiedenen Orten in der Stadt abgelichtet hat.

Ich freue mich sehr darauf, Sie in unseren Spielstatten begru-
Ren zu durfen und den lebendigen Austausch mit Ihnen auch
in der Spielzeit 2019/20 fortzufihren.

Mit herzlichen GriRen

Ihr

André Bicker
Staatsintendant

P.S. Fir unsere Abonnentinnen und Abonnenten und die, die es
werden wollen, gibt es in dieser Spielzeit ein extra Aboheft, in
dem Sie schnell und auf einen Blick alle Vorteile des Abos und
der Preise finden. Schauen Sie mal rein!



Daniel Biskup
wurde 1962 in Bonn
geboren. Bereits in
seiner Jugend
beginnt er, das Zeit-
geschehen zu
fotografieren. Mit
18 Jahren geht er
nach Augsburg und
studiert Geschichte,
Politik und
Volkskunde. 1982
erscheint sein
erstes Bild auf der
Titelseite der
Augsburger
Allgemeinen. 1988
reist Biskup zum
ersten Mal in die
Sowjetunion. Als
1989 DDR-Flucht-
linge nach
Budapest stromen,
ist er dabei. Von
jetzt an begleitet er
den Umbruch in
der DDR bis zur
Wiedervereinigung
und richtet
anschlieBend seine
Kamera auf die
Ereignisse in der
UdSSR und in
Jugoslawien.

In den letzten
Jahren hat Daniel
Biskup weltweit
Prominente aus
Politik, Kultur und
Wirtschaft
portratiert, u.a.
Donald Trump, Bill
Gates, Emmanuel
Macron, Karl
Lagerfeld, Mette
Marit, Helmut
Schmidt, Vladimir
Putin, Michail
Gorbatschow,
Helmut Kohl,
Gerhard Schréder
und Angela Merkel.

GruRworte

Gedanken zur
Freiheit

Vom Philosophen Karl Jaspers stammt der Satz: »Es darf keine
Freiheit geben zur Zerstorung der Freiheit.«

Wir in Westdeutschland haben das Gliick, nun seit 70 Jahren in
Freiheit zu leben. Wir in Deutschland haben auch die Verant-
wortung, jeden Tag aufs Neue die Freiheit zu verteidigen. Denn
was so selbstverstandlich scheint, ist alles andere als selbstver-
standlich. Wir haben das Gluck, dass Theater ihre Spielplane
ohne Einflussnahmen von auflen selbst bestimmen konnen.
Artikel 5 des Grundgesetzes garantiert: »Jeder hat das Recht,
seine Meinung in Wort, Schrift und Bild frei zu aufRern und zu
verbreiten. [...] Eine Zensur findet nicht statt.«

Warum erwahne ich das hier? Zum einen, weil wir uns immer
wieder bewusst machen mussen, wie wichtig dieser Artikel
und alle anderen des Grundgesetzes sind. Und zum anderen,
weil es fur die meisten Menschen auf der Welt nicht selbstver-
standlich ist, in dieser Freiheit zu leben. In unserem Land hat
jede*r einzelne Burger*in die Macht, durch ihre*seine Stimme
die Demokratie zu verteidigen.

] 2]

Daniel Biskup
Fotograf
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Premieren & Konzerte

Premieren

&

Konzerte

Musiktheater

Ariadne auf Naxos
Oper von Richard Strauss
Premiere 29.9.19 | martini-Park

Die lustige Witwe
Operette von Franz Lehar
Premiere 7.12.19 | martini-Park

Der Konsul
Oper von Gian Carlo Menotti
Premiere 1.2.20 | martini-Park

Faust (Margarethe)
Oper von Charles Gounod
Premiere 21.3.20 | martini-Park

Orfeo ed Euridice
Oper von Christoph Willibald Gluck
Premiere 16.5.20 | martini-Park

In der Strafkolonie
Kammeroper von Philip Glass
Premiere 10.5.20 | brechtbithne
im Gaswerk

Kiss Me, Kate

Musical von Cole Porter

Premiere 27.6.20 | Freilichtbithne am
Roten Tor

Schauspiel

36
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Luzid (DE)

Theaterstiick von Rafael Spregelburd
Premiere 28.9.19 | brechtbiihne

im Gaswerk

Der Sturm

Zauberkomodie

von William Shakespeare
Premiere 12.10.19 | martini-Park

Die rote Zora und ihre Bande
Familienstiick zur Weihnachtszeit
nach dem Roman von Kurt Held
Premiere 17.11.19 | martini-Park

freiheit.pro (UA)

Theaterstiick von Hansjorg Thurn
Premiere 22.11.19 | brechtbiihne
im Gaswerk

Tatort Augsburg

Stadtteil-Krimi

Premiere der sechsten Folge: 31.12.19
Premiere der siebten Folge: Juni 2020

Bovary, ein Fall von Schwarmerei (DSE)

Eine Cover-Version von Ivana Sajko
Premiere 11.1.20 | brechtbiihne
im Gaswerk
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Svejk / Schwejk (UA)
Schauspiel in drei Teilen
Premiere 21.2.20 | martini-Park

Auf dem Paseo del Prado mittags Don
Klaus (UA)

Recherchestiick

von Futur II Konjunktiv

Premiere 29.2.20 | brechtbiihne

im Gaswerk

Iskhalo somlambo / Der Ruf des
Wassers (UA)

Interkontinentale Stiickentwicklung
Premiere 23.4.20 | brechtbiihne

im Gaswerk

Die Nashorner
Schauspiel von Eugéne Ionesco
Premiere 25.4.20 | martini-Park

Ballett

Giselle
Ballett von Adolphe Adam
Premiere 26.10.19 | martini-Park

Made For Two
Kammertanzabend

Premiere 31.1.20 | brechtbiihne
im Gaswerk

Dimensions of Dance. Part 3
Tanzabend in mehreren Teilen
Premiere 4.4.20 | martini-Park

New Comer
Premiere 23.5.20 | brechtbiihne
im Gaswerk

Internationale Ballett- und Tanzgala
Gala-Vorstellungen 12. & 13.4.20 |
martini-Park

Konzert

75 1. Sinfoniekonzert:

Lebenszyklen
7. & 8.10.19 | Kongress am Park

76 2.Sinfoniekonzert:
In memoriam
18. & 19.11.19 | Kongress am Park

78 3. Sinfoniekonzert:
Pioniergeist
16. & 17.12.19 | Kongress am Park

79 4. Sinfoniekonzert:
Kiinstlerfreundschaften
13. & 14.1.20 | Kongress am Park

81 5. Sinfoniekonzert:
Seelenlandschaften
17. & 18.2.20 | Kongress am Park

82 6. Sinfoniekonzert:
Stil-Synthesen
30. & 31.3.20 | Kongress am Park

84 7.Sinfoniekonzert:
BTHVN 2020 — Pastoral Project
27. & 28.4.20 | Kongress am Park

86 8. Sinfoniekonzert:
Randerscheinungen
15. & 16.6.20 | Kongress am Park

UA = Urauffithrung
DE = Deutsche Erstauffihrung

DSE = Deutschsprachige Erstauffithrung
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29.9.19 | martini-Park
Ariadne auf Naxos

7.12.19 | martini-Park
Die lustige Witwe

1.2.20 | martini-Park
Der Konsul

21.3.20 | martini-Park
Faust (Margarethe)

16.5.20 | martini-Park
Orfeo ed Euridice

10.5.20 | brechtbithne im Gaswerk
In der Strafkolonie

27.6.20 | Freilichtbithne am Roten Tor
Kiss Me, Kate
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Ariadne
aut Naxos

Die Operngeschichte kennt nur wenige weitere kongeniale Zu-
sammenarbeiten wie die des Komponisten Richard Strauss und
des Schriftstellers Hugo von Hofmannsthal. Besonders ein-
druicklich zeigt sich dies bei der Zusammenarbeit zu ihrer drit-
ten Oper Ariadne auf Naxos. Ein Jahr nach dem uberwaltigen-
den Erfolg ihres »Rosenkavalier« kam sie 1912 in Stuttgart im
Anschluss an Moliéres Schauspiel »Der Burger als Edelmann«
zur Urauffuhrung. Aus dem Doppelabend herausgeldst erganz-
ten die Autoren 1916 fur die Wiener Erstauffihrung die Oper
um das heute das Werk vervollstandigende Vorspiel.

Wahrend dieses Vorspiels erfahren ein Komponist und sein
Opernensemble, dass auf ihre tragische Oper zur Aufheiterung
des Publikums ein derbes Tanzspiel folgen soll. Der Komponist
ist emport. Um dem Ganzen die Krone aufzusetzen, fordert der
Auftraggeber des Abends sogar, beide Stucke gleichzeitig zu
spielen. Nur das Interesse des Komponisten an Zerbinetta, der
Hauptdarstellerin der Komoddianten, ermdglicht schliefflich die
Auffihrung. Sie beginnt mit der klagenden Ariadne, die sich
weder von ihren Gespielinnen noch von den aus der Komaodie
stammenden Figuren um Zerbinetta aufheitern lasst. Erst dem
Gott Bacchus gelingt es, Ariadnes Liebe zu gewinnen.

Die gekonnte, modern anmutende Verschmelzung von Opera
seria und Commedia dell'arte in Strauss’ ganz eigenem Parlando-
Stil wird inszeniert von Dirk Schmeding, der derzeit an zahlrei-
chen Theatern im deutschsprachigen Raum mit seinen Arbeiten
gefeiert wird und in Augsburg bereits mit der Deutschen Erstauf-
fuhrung von Dai Fujikuras »Solaris« bei Presse und Publikum ei-
nen groflen Erfolg landete.

Erfahren Sie mehr
Uber das Thema
Frauenfiguren in
der Oper im
Interview ab
Magazinseite 158.

Auch im Konzert!
Richard Strauss im
»1. Sinfoniekonzert:
Lebenszyklen« auf
Seite 75.

Georg Anton
Bendas Interpreta-
tion der »Ariadne
auf Naxos« im

»3. Sinfoniekonzert:
Pioniergeist« auf
Seite 78.

Oper in einem
Aufzug nebst
einem Vorspiel von
Richard Strauss

Libretto
Hugo von
Hofmannsthal

Premiere
29.9.19
martini-Park

Musikalische
Leitung
Domonkos Héja

Inszenierung
Dirk Schmeding

Bihne
Martina Segna

Kostiime
Valentin Kohler

Dramaturgie
Vera Gertz
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{iber das Thema
Frauenfiguren in
der Oper im
Interview ab
Magazinseite 158.

Operette in drei
Akten von Franz
Lehar

Libretto
Victor Léon &
Leo Stein

Premiere
7.12.19
martini-Park

Musikalische
Leitung
Domonkos Héja

Inszenierung
Andrea Schwalbach

Buhne
Nanette
Zimmermann

Kostiime
Nora Johanna
Gromer

Dramaturgie
Sophie Walz

Musiktheater

Die lustige
Witwe

Bunte Unterhaltung vom Auftakt bis zum Schlussapplaus: Fern-
ab von existenziellen Noten feiert die High Society mit viel
Pomp und Getose eine Party nach der anderen. Dass sie dabei
hochverschuldet ist, kimmert sie wenig. Geflirtet wird nach
allen Regeln der Kunst, man nimmt das Leben und die Liebe auf
die leichte Schulter. Nur Graf Danilo und Hanna Glawari schwel-
gen nicht mit.

Danilo trostet sich mit Grisetten tiber seinen Kummer hinweg,
aus Standesgruinden seine grofle Liebe Hanna nicht geheiratet
zu haben. Hanna vermahlte sich stattdessen mit dem reichen
Bankier Glawari, der allerdings bereits kurz nach der Hochzeit
verstarb. Nun begegnen sich reiche Witwe und Playboy wieder:
Sie, umworben von jedermann, und er mit dem Auftrag des
Botschafters, mit ihrem Vermdgen den Staatsbankrott zu ver-
eiteln. Die Liebe der beiden entflammmt erneut. Doch um die Ge-
fuhle preiszugeben, braucht es erst Champagner, Tanz, Musik —
und eine List.

Der Klassiker der Silbernen Operette wurde 1905 am Theater an
der Wien uraufgefiihrt und avancierte schnell weltweit zum
Kassenschlager. Seinem Komponisten Franz Lehar brachte er
den endgultigen Durchbruch.

Regisseurin Andrea Schwalbach, deren frische und konsequen-
te Erzahlweise das Augsburger Publikum bereits bei ihrer Zau-
berfléte begeisterte, widmet sich dem heiteren Stoff mit Tief-
gang und Ernsthaftigkeit, ohne dabei den pointierten und bis-
sigen Operettenwitz preiszugeben. Die Rollen der tanzwutigen
Grisetten tibernehmen selbstverstandlich die Tanzer*innen des
Ballett Augsburg.



Katja Sieder | Schauspielerin
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Der
Konsul

1947 las Gian Carlo Menotti in der New York Times von einer
polnischen Emigrantin, die Suizid beging, weil man ihr die Auf-
enthaltsgenehmigung verweigerte. Den Komponisten erinner-
te dieses Schicksal an seine judischen Freund*innen, die in den
Jahren zuvor aus Osterreich und Deutschland geflohen waren,
und es inspirierte ihn zur Oper Der Konsul.

John Sorel muss seine Mutter und seine Ehefrau Magda flucht-
artig verlassen, da er als Widerstandskampfer aufgeflogen ist.
Magda und er wollen sich im Nachbarland treffen, fur das sie
nun verzweifelt versucht, ein Visum zu erwirken. Doch ebenso
wie zahlreiche andere scheitert sie im Konsulat an der Buirokra-
tie. Gleichzeitig wird sie von Geheimagenten terrorisiert und ihr
Kind wird immer kranker, bis es schliefilich stirbt. Als John ent-
gegen aller Warnungen zuruckkehrt und festgenommen wird,
begeht sie Selbstmord.

Menotti schuf mit seiner ersten abendfiillenden Oper eine poli-
tische Parabel uiber Polizeiterror, Diktatur und Burokratie in ei-
nem anruhrenden veristischen Ton. Mit expressiver Klangge-
walt, dramatischen Hohepunkten und lautmalerischen Momen-
ten zeichnet er das tragische Schicksal von Magda Sorel.

Die Urauffuhrung 1950 in New York feierte einen grofRen Erfolg,
es folgten 269 weitere Auffuhrungen am Ethel Barrymore Thea-
tre und die Oper wurde sowohl mit dem Pulitzerpreis als auch
mit dem Drama Critics’ Circle Award ausgezeichnet. Diese Eh-
rungen verhalfen dem Komponisten und seinem auch heute
noch brandaktuellen Werk zum internationalen Durchbruch.

Im martini-Park erzahlt diese dramatische Geschichte die jun-
ge Regisseurin Antje Schupp, deren politische Inszenierungen
und gegenwartige Erzahlweisen bereits am Schauspielhaus
Zurich, an den Munchner Kammerspielen und am Theater Basel
zu sehen waren.

Oper in drei Akten
von Gian Carlo
Menotti

Libretto
Gian Carlo Menotti

Premiere 1.2.20
martini-Park

Musikalische
Leitung
1. Kapellmeister*in

Inszenierung
Antje Schupp

Biihne
Christoph Rufer

Dramaturgie
Vera Gertz



Erfahren Sie meRQ2
tber das Thema
Frauenfiguren in
der Oper im
Interview ab
Magazinseite 158.

Oper in fiunf Akten
von Charles
Gounod

Libretto

Jules Barbier &
Michel Carré

nach dem
Schauspiel »Faust.
Der Tragddie erster
Teil« von Johann
Wolfgang von
Goethe

In franzdsischer
Sprache mit
deutschen
Ubertiteln

Premiere 21.3.20
martini-Park

Musikalische
Leitung
Domonkos Héja

Inszenierung
Jochen Biganzoli

Buhne
Wolf Gutjahr

Kostume
Katharina
Weissenborn

Dramaturgie
Sophie Walz

Musiktheater

Faust
(Marga-
rethe)

Charles Gounods Oper Faust war ein sensationeller Erfolg: Auf
die Pariser Urauffiihrung 1859 folgten allein 300 Vorstellungen
am Théatre-Lyrique. An der konkurrierenden Opéra Paris, die
das Werk zunachst abgelehnt hatte, kam es in den folgenden
Jahren sogar 3.000 Mal auf die Buhne. Es folgten Auffuhrungen
in Deutschland und Italien, rechts des Rheins allerdings unter
dem Titel »Margarethe«.

Gounod und seine Librettisten Jules Barbier und Michel Carré
konzentrieren ihren Faust auf die Gretchentragddie. Fausts Ver-
langen nach Marguerites Liebe und ihr Widerstreit gegen die
Verlockungen des Teufels stehen im Zentrum der Handlung.
Gounods fesselnde Kompositionskunst tibersteigert die roman-
tischen Gefiihle dabei ebenso wie die unheimliche Atmospha-
re der Walpurgisnacht.

Dem vielschichtigen Werk widmet sich in Augsburg Jochen
Biganzoli, der als Regisseur deutschlandweit Erfolge feiert und
unter anderem 2016 fiir seine Inszenierung von Dmitri Schos-
takowitschs »Lady Macbeth von Mzensk« fur den deutschen
Theaterpreis DER FAUST nominiert wurde. Biganzoli beschreibt
seine Arbeitsweise in einem Interview der Zeitschrift Oper &
Tanz wie folgt: »Ich hore und empfinde Musik ganzkorperlich.
Und diesen Zustand suche ich auch beim Inszenieren. Durch
vieles Horen der Musik, auch in mich hinein, versuche ich zu
ergrunden, was da eigentlich passiert. Wo stehen mir die Haa-
re zu Berge, wo zuckt man, wo hat es auch eine Belanglosigkeit.
Wenn ich dann durch Literaturstudium, sonstigen Background
und die Festlegung, was ich mit meiner Inszenierung erzahlen
will, den intellektuellen Uberbau gefunden habe, versuche ich,
beides zu verbinden.«



23 Musiktheater

Orfeo
ed
Euridice

Die Sage um den Sanger Orpheus ist der Ur-Mythos des Musik-
theaters. Die Erzahlung seiner Hadesfahrt, auf der er selbst die
Totengottheiten mit seinem Gesang erweicht, bildet den Aus-
gangspunkt der uberlieferten Operngeschichte und begleitet
das Genre seitdem durch die Jahrhunderte. Immer wieder mar-
kieren die verschiedenen Vertonungen des Orpheus-Mythos
dabei Neuerungen auf der Opernbihne. Christoph Willibald
Gluck stellte sein Meisterwerk folgerichtig ganz in den Dienst
der von ihm propagierten Opernreform: weg von verkiuinstel-
tem Virtuosenhandwerk hin zu einer fokussierten Erzahlung
mit ausdrucksvoll emotionaler Musik.

Glucks Orfeo ed Euridice setzt unmittelbar mit Orfeos herzzer-
reiflender Klage uber die verstorbene Ehefrau ein. Als Amore
ihm verkindet, er konne den Weg in die Unterwelt wagen, um
sie zuruckzuholen, begibt sich Orfeo ohne Z6égern auf den ge-
fahrvollen Weg. Er findet Euridice und macht sich gemeinsam
mit ihr zuruck auf den Weg ans Licht. Da er sich gemaR der
Weisung der Gotter weigert, sie anzusehen, zweifelt Euridice an
seiner Liebe. Als Orfeo sich schliefflich doch zu ihr umdreht,
stiirzt Euridice jedoch zurick in die Unterwelt. Amore lasst sich
ein zweites Mal von Orfeos Gesang erweichen und bringt Euri-
dice fur ein Happy End zuruck ins Leben.

Das Staatstheater Augsburg strebt an, die Tradition der innova-
tiven Kraft des Orpheus-Mythos aufzugreifen, indem Alt und
Neu eine einzigartige Verbindung miteinander eingehen. Zum
einen entfuhrt die Mitwirkung der international renommierten
auf Alte Musik spezialisierten Lautten Compagney Berlin unter
der Leitung von Wolfgang Katschner das Publikum in eine be-
sondere Klangwelt, zum anderen sucht das Inszenierungsteam
um Staatsintendant André Biicker mittels modernster Technik
eine ungewohnliche szenische Umsetzung der Unterwelt.

Unterwelt und
Virtual Reality —
lesen Sie mehr
zum Thema im
Magazinteil ab
Seite 154.

Oper in drei Akten
von Christoph
Willibald Gluck

Libretto
Ranieri de’
Calzabigi

In italienischer
Sprache mit
deutschen
Ubertiteln

Premiere 16.5.20
martini-Park

Musikalische
Leitung
Wolfgang
Katschner

Inszenierung
André Bucker

Biihne
Jan Steigert

Kostiime
Suse Tobisch

Dramaturgie
Sophie Walz

In Kooperation mit

Stadttheater
Ingolstadt

lautten
compagney



24

Kammeroper
von Philip Glass

Libretto

Rudolph Wurlitzer
nach der
gleichnamigen
Erzahlung von
Franz Kafka

Deutsche
Ubersetzung
Cordula Engelbert &
Bettina Rohrbeck

Premiere 10.5.20
brechtbiihne im
Gaswerk

Musikalische
Leitung
Ivan Demidov

Inszenierung
Aileen Schneider

Buhne
Lisa Marie Damm

Dramaturgie
Vera Gertz

Musiktheater

In der
Strat-
kolonie

Philip Glass ist einer der wichtigsten Vertreter*innen der zeitge-
nossischen Musik, seine Werke gehoren im Konzert und Ballett,
in der Filmmusik und nicht zuletzt auch im Musiktheater seit
langem international zum Repertoire. Fur seine 2000 in Seattle
uraufgefihrte Kammeroper In der Strafkolonie griff Glass auf
Franz Kafkas 1919 veroffentlichte gleichnamige Erzahlung zu-
ruck. In ihr wohnt ein Forschungsreisender der 6ffentlichen
Hinrichtung eines Verurteilten bei. Zwischen ihm und dem zu-
standigen Offizier entspinnt sich eine Auseinandersetzung uber
Folter, Schuld, gerechte Strafe und das System. Im Mittelpunkt
des Geschehens steht der Apparat, eine Maschine des techni-
schen Fortschritts und der menschlichen Kreativitat, gleichzei-
tig Werkzeug der systematischen Unterdruckung und Un-
menschlichkeit. Die Erzahlung, die bis heute nichts von ihrer
Brisanz verloren hat, verwandelt sich durch Glass’ Minimal Mu-
sic in einen soghaften Albtraum, der das Publikum nicht loslasst
und einem das Blut in den Adern gefrieren lasst.

Aileen Schneider, eine auflerst begabte junge Regisseurin, die
im Foyer des martini-Parks bereits die Kinderoper Die groRRe
Worterfabrik sowie zahlreiche kleinere Formate mit Einfiith-
lungsvermogen und poetischer Kraft inszeniert hat, wird diese
duistere und eindringliche Kammeroper in kunstvoller Weise in
der brechtbihne im Gaswerk umsetzen.



Sally du Randt | Sangerin
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27 Musiktheater

Kiss Me,
Kate

Am Premierenabend kommen alle zusammen: die geschiede-
nen Eheleute Lilli Vanessi und Fred Graham, der aufsteigende
Star Louis Lane sowie ihr Freund Bill. William Shakespeares
»Der Widerspenstigen Zahmung« soll als Musical gegeben wer-
den. Zwist gibt es dabei nicht nur auf der Bihne: Lilli und Fred
schwanken zwischen Eifersucht und Liebe, Bill flieht vor schul-
deneintreibenden, theaterbegeisterten Gangstern und Louis
sieht sich Freds Zuneigung ausgesetzt. Lilli gefahrdet mit ihren
Alluren die Premiere. Doch der Vorhang hebt sich unerbittlich.
Der begnadete Musiker und geniale Songtexter Cole Porter ver-
quickt fur sein Theater-auf-dem-Theater-Musical Shakespeares
Komddienklassiker und Gangsterkomdoddie zu einer respektlo-
sen Persiflage auf Vetternwirtschaft und Emanzipation. Mit den
pointierten Texten, eingangigen Melodien und mitreiBenden
Tanznummern gewann der Komponist 1949 funf Tonys und
landete seinen grofiten Broadway-Erfolg.

Fur eine junge und frische Interpretation dieses Klassikers sorgt
auf der Freilichtbithne am Roten Tor ein Cast aus Musicalprofis,
Opernchor, Student*innen der Bayerischen Theaterakademie
August Everding und Tanzer*innen des Ballett Augsburg in
einer mitreiflenden Choreografie des Ballettdirektors Ricardo
Fernando. Sie verwandeln die Freilichtbiihne in ein pulsierendes
Theater, in dem sich das Adrenalin geschwangerte »Premieren-
fieber« mit der Lethargie zwischen den Auftritten (»It's Too
Darn Hot«) und emotional aufgeladenen Beziehungskonflikten
(»I Hate Men«) zu einer abwechslungsreichen Show verbindet.

Erfahren Sie mehr
{iber das Thema
Frauenfiguren in
der Oper im
Interview ab
Magazinseite 158.

Musical in zwei
Akten von Cole
Porter & Samuel
und Bella Spewack

Deutsche
Ubersetzung
Gunter Neumann

Premiere 27.6.20
Freilichtbiihne am
Roten Tor

In Kooperation mit

theater
akademie

august
everding

Mit freundlicher
Unterstutzung der

THERATER
§ FREUNDE
AUGSBURG
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Wieder da

Don Pasquale

Don Pasquale liegt im Zwist mit seinem Neffen Ernesto. Er will
dessen Heirat mit der mittellosen Norina nicht genehmigen
und heiratet sie stattdessen selbst. Das Spiel um Geld, Tau-
schung und Liebe haben jedoch zwei andere fest in der Hand:
Der Arzt Malatesta und Norina selbst manipulieren, lugen und
singen sich gekonnt zum Happy End.

Gaetano Donizettis Musik entfaltet grofen musikalischen Hu-
mor und treibt das Geschehen ohne Atempause als irrwitziges
Perpetuum mobile iiber die Bithne.

Musikalische Leitung: Domonkos Héja | Inszenierung:

Corinna von Rad | Buhne: Ralf Kaselau | Kostime: Sabine
Blickenstorfer | Dramaturgie: Vera Gertz

Die Zauberflote

Zauberflote, Knaben, Prufungen, Schlange, Damen, Glocken-
spiel, Herrscher aller Art — sie alle begleiten Pamina, Tamino
und Papageno auf ihrer Abenteuerreise durch Wolfgang Ama-
deus Mozarts berihmteste Oper.

Die Zauberfléte verzaubert seit Jahrhunderten nicht nur durch
ihre Musik, sondern fasziniert auch durch ihre Vielschichtigkeit.
Dieser spurt Regisseurin Andrea Schwalbach in ihrer Inszenie-
rung zwischen Wanderzirkus und Politthriller nach, die in der
Saison 2018/19 fast durchgangig ausverkauft war.

»Das Staatstheater Augsburg hat eine exzellente Konigin der Nacht
(Olena Sloia), muntere Augsburger Domsingknaben und ein soli-
des Ensemble voller schrager Typen, die wunderbar zu Andrea
Schwalbachs Einfallen passen.« Miinchner Abendzeitung
Musikalische Leitung: Ivan Demidov | Inszenierung: Andrea
Schwalbach | Buhne & Kostume: Anne Neuser | Dramaturgie:
Vera Gertz

Komische Oper in
drei Akten von
Gaetano Donizetti

Libretto
Michele Accursi
(alias Giovanni
Ruffini)

Wiederaufnahme
31.10.19
martini-Park

Oper in zwei
Aufziigen von
Wolfgang Amadeus
Mozart

Libretto
Emanuel
Schikaneder

Wiederaufname
13.12.19
martini-Park

In Kooperation mit

AUGSBURGER [
DOMSINGKNABEN [N




Das Konzert- 30
highlight:

»Herz aus Gold —
live in concertl«
Mehr Informatio-
nen auf Seite 92.

Das Fugger-Musical

Komposition
Stephan Kanyar

Textbuch &
Gesangstexte
Andreas Hillger

Wiederaufnahme
24.7.20
Freilichtbiihne am
Roten Tor

Musiktheater

Herz aus Gold

Das Staatstheater Augsburg ladt erneut zur grolen Show am
Roten Tor: Herz aus Gold ist eine Reise in die glorreiche Vergan-
genheit der Stadt.

Nach dem umjubelten Erfolg der Urauffihrung im Sommer 2018
und aufgrund der nicht nachlassenden Nachfrage darf sich das
Publikum auf weitere Auffuhrungen des mehrfach preisgekron-
ten Fugger-Musicals freuen. In einem Mix aus historischer Wahr-
heit, freier Dichtung und Liebesgeschichte erzahlen Stephan
Kanyar und Andreas Hillger das Leben des Visionars Jakob
Fugger. Er baute die Fuggerei, die alteste Sozialsiedlung der Welt,

und war neben den Medici in Italien der erste Burger, der an der
Schwelle zur Neuzeit seine Traume von Reichtum, Glanz und
Glorie umzusetzen wagte. Er war damit nicht nur einer der Be-
grunder des globalen Kapitalismus, sondern machte Augsburg zu
einer bluhenden Metropole, deren Glanz sich bis heute in der
Architektur der Stadt spiegelt.

In Kooperation mit

theater
akademie
august

everding

Wie die Stiddeutsche Zeitung bemerkte, haben die Autoren »alles
richtig gemacht, um den historischen Stoff flir das unterhaltsa-
me Musiktheater aufzubereiten: Sie verdichten ihn zum einen
auf seine symbolische Essenz, erfinden zum anderen geschickt

eine Liebesgeschichte hinzu. [...] Die Musik wartet dazu genre-
typisch mit Schmiss und einigen hitverdachtigten Melodien
auf.«

»Regisseur Holger Hauer begegnet dem bunten historischen
Bilderbogen durchaus mit Humor, denkt dabei aber nicht nur in
groflen Bildern, sondern génnt auch intimen Momenten genu-
gend Raum. Lob gebiihrt ebenfalls Karel Spanhak, dessen stim-
mungsvoll ausgeleuchtetes Biihnenbild sich nahtlos in die
Architektur der alten Bastion schmiegt und selbst die sonst oft
illusionszerstorenden Lautsprecher ohne akustische EinbuBen
unauffallig zu kaschieren versteht.« Minchner Merkur
Musikalische Leitung: Ivan Demidov | Inszenierung: Holger
Hauer | Choreografie: Ricardo Fernando | Buhne: Karel
Spanhak | Kostiime: Sven Bindseil | Dramaturgie: Sophie Walz |
Wieder in den Hauptrollen: Chris Murray & Roberta Valentini

Drei-
facher
Preis-

trager!

Beim Deutschen Musical Theater Preis 2018:
Beste Komposition, Bestes Arrangement, Bestes Masken- & Kostumbild!



Natalie Hiinig | Schauspielerin




Unser weiteres 32
musikalisches
Programm fur
Kinder und
Familien finden
Sie ab Seite 99.

Oper von Wolfgang
Amadeus Mozart

Libretto
Emanuel
Schikaneder

Wiederaufnahme
14.12.19

Altersempfehlung:
Ab 6 Jahren

gleichnamigen
Bilderbuch von
Agnes de Lestrade
& Valeria Docampo

Altersempfehlung:
Ab 8 Jahren

Musiktheater

Oper fur
Kinder

Die Zauberflote fiir Kinder

Wolfgang Amadeus Mozarts beliebteste Oper Die Zauberflote,
fokussiert auf eine Stunde und in der Original-Ausstattung der
Erwachsenen-Inszenierung: In der Zauberfléte fur Kinder er-
zahlen Sanger*innen und Chor, begleitet von den Augsburger
Philharmonikern, das spannende Marchen von Tamino, Papa-
geno und Pamina.

»Das Staatstheater Augsburg fihrt Mozarts Oper als Mini-Krimi
fur junge Zuschauer auf — und zeigt dabei Respekt fiir sein
kunftiges Publikum.« Augsburger Allgemeine

Szenische Einrichtung: Aileen Schneider | Buhne & Kostime:

Anne Neuser | Fassung: Vera Gertz

Die grofie Worterfabrik

Paul und Marie leben in einem Land, in dem man kaum mit-
einander spricht, denn jedes Wort kostet bares Geld. Paul muss
sich seine Worter sogar im Mull suchen. Doch was tun, wenn
man jemandem unbedingt »Ich liebe dich« sagen will und das
viel zu teuer ist? Die Kinderoper Die grofle Worterfabrik von
Martin Zels nach dem gleichnamigen Bilderbuch von Agnés de
Lestrade und Valeria Docampo macht uns die Bedeutung von
Sprache eindringlich bewusst.

»Figuren erscheinen und verschwinden tanzend, ein beein-
druckend hoher dunkler Fabrikturm fahrt Worter sprithend
durch den Raum. Die Atmosphare ist faszinierend und ein ganz
klein wenig unheimlich.« Augsburger Allgemeine
Inszenierung: Aileen Schneider | Bihne: Vittorio Greco |
Kostume: Aileen Schneider & Vittorio Greco | Dramaturgie:
Nicoletta Kindermann




Ihr
Abo mit
inderbe-

reuung

In Kombination mit unserem Sonntagnachmittagsabo bieten
wir eine kostenlose Betreuung fiuir Kinder ab drei Jahren an.
Professionelle Kinderbetreuer*innen kiimmern sich um Ihre
Kinder, wahrend Sie Theater schauen.

Bitte melden Sie Ihr Kind bis zum Mittwoch vor der jeweiligen
Sonntagsvorstellung beim Besucherservice an, da wir lediglich
eine begrenzte Anzahl von Betreuungspldtzen haben. Diesen
Service bieten wir auch fur Nicht-Abonnent*innen zum Preis
von 15 € pro Kind an.

Besucherservice des Staatstheater Augsburg
in der Burger- und Tourist-Information

am Rathausplatz 1

86150 Augsburg

Telefon: 0821 324 49 00
staatstheater@augsburg.de
www.staatstheater-augsburg.de

Die Kinderbetreuung findet in Kooperation mit Kinderlachen — Events &
Babysitting Portal statt.

/\_):&
= inderlacher

www kinderlachen-batr







Premiereniibersicht

28.9.19 | brechtbiithne im Gaswerk
Luzid (DE)

12.10.19 | martini-Park
Der Sturm

17.11.19 | martini-Park
Die rote Zora und ihre Bande

22.11.19 | brechtbithne im Gaswerk
freiheit.pro (UA)

31.12.19 & Juni 2020 | Stadtraum
Tatort Augsburg

11.1.20 | brechtbiithne im Gaswerk
Bovary, ein Fall von Schwarmerei (DSE)

21.2.20 | martini-Park
Svejk / Schweijk (UA)

29.2.20 | brechtbiihne im Gaswerk
Auf dem Paseo del Prado mittags Don Klaus (UA)

23.4.20 | brechtbithne im Gaswerk
Iskhalo somlambo / Der Ruf des Wassers (UA)

25.4.20 | martini-Park
Die Nashoérner



Was ist eigentlicB6
Realitat? Lesen Sie
mehr zum Thema
ab Magazin-

seite 154.

Theaterstiick von
Rafael Spregelburd

Deutsch von Sonja
und Patrick
Wengenroth

Premiere
28.9.19
brechtbiihne im
Gaswerk

Inszenierung
David Ortmann

Buhne & Kostiime
Justus Saretz

Musik
Katharina
Schmauder

Dramaturgie
Kathrin Mergel

Schauspiel

Luzid

(Deutsche Erstauttiihrung)

In einem exklusiven Restaurant feiert Lucas mit seiner Mutter
Teté und seiner Schwester Lucrecia seinen 25. Geburtstag und al-
les scheint perfekt: das Essen, der Wein, das Ambiente, sogar der
Kellner! Aber irgendetwas stimmt hier nicht. Irgendwie ist das al-
les zu makellos, fast klaustrophob. Wie in einem absurden Traum,
der sich jederzeit in einen Albtraum verwandeln konnte.

Und plotzlich kollabiert die Illusion und man steht vor dem

Scherbenhaufen einer Familie mit all ihren Geheimnissen, Lii-
gen und jahrzehntealten Narben, die nie so ganz verheilt sind.
Lucrecia hat Mutter und Bruder vor Jahren verlassen. Erb- und
Eigentumsstreitigkeiten machen ein Gesprach fast unmaoglich.
Und Lucas weil schon lange nicht mehr, wer er eigentlich ist.
Er geht zum Therapeuten und versucht in direkter Konfronta-
tion mit Teté seine Identitatsfragen zu losen: Wie viel Selbst

steckt iberhaupt in diesem Korper? Was macht das Ich denn

aus, wenn man sich selbst nur als Summe von Organen verste-
hen kann?

Die Grenzen zwischen Traum, Realitat und Metarealitat erwei-
sen sich als flieRend und manipulierbar. Vielleicht ist das ganze

Leben ja auch nur ein einziges Déja-vu. Wer sich hier auf wel-
cher Seinsebene befindet, ist erst im groRen Finale zu erahnen.

Der argentinische Dramatiker, Regisseur und Ubersetzer Rafael
Spregelburd hat mit Luzid ein Kammerstuck geschrieben, bei
dem sich Humor und Melancholie standig gegenseitig untergra-
ben, weshalb man seinen Augen nicht immer auf den ersten
Blick trauen kann. Hausregisseur David Ortmann bringt die
schnelle, schwarze Tragikomddie zur Deutschen Erstauffiuhrung.
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Roman Pertl | Schauspieler
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Kai Windhovel | Schauspieler
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39 Schauspiel

Der
Sturm

Zwolf Jahre sind vergangen, seit Prospero, der »rechtmaflige«
Herzog von Mailand, von seinem Bruder Antonio entmachtet
wurde. Ausgesetzt in einem kleinen Boot und in Begleitung sei-
ner Tochter Miranda sollte Prospero auf hoher See ein feuchtes
Grab finden. Doch die Rechnung ging nicht auf. Ein alter Freund
versorgte beide heimlich mit dem No&tigsten — Nahrung, Klei-
dung und Buicher (!) — und Vater und Tochter schafften es, sich
auf eine verwunschene Insel zu retten. Dort herrscht Prospero
nun Uber die beiden einzigen »Bewohner«, den Elementargeist
Ariel sowie das geheimnisvolle Urwesen Caliban, den Sohn
einer Hexe. Beide hat er sich durch die aus seinen Biuichern
erworbene Zauberkraft zu Dienern gemacht. Nun will es das
Schicksal, dass seine Feinde in Person von Antonio und dessen
einstiger Helfershelfer bei der Absetzung Prosperos, Alonso, der
Konig von Neapel, bei ihrer Uberfahrt iibers Mittelmeer in einen
Sturm geraten und kraft Prosperos Zaubermacht auf dessen
Insel stranden. Gemeinsam mit seinen beiden Dienern setzt
Prospero nun alle seine magischen Krafte in Bewegung, um
sich fur die einst erlittene Schmach zu rachen.

Der Sturm ist nicht nur Shakespeares letztes Theaterstuck, son-
dern auch sein buchstablich »zauberhaftes« Theatervermacht-
nis. In keinem anderen Werk wird der Themenkomplex Kunst
und die Macht kunstlerischer Imagination so sehr zum Gegen-
stand der Handlung wie hier.

Staatsintendant André Biicker wird Prosperos »Theatersturm«
als einzigartiges Spektakel auf allen Ebenen des martini-Parks
entfesseln. Die Musik kommt von »On The Offshore« mit der
Britischen Sangerin und Keyboarderin Lucy Pereira und Girisha
Fernando an Gitarre und Bass. Songs und atmospharische Mo-
tive zwischen TripHop, Jazz und Worldmusic. Unterstutzt wer-
den sie live von Stefan Brodte (Percussion & Sampler), Andreas
Rosskopf (Gitarre) und Kilian Biihler (Schlagzeug).

Was hat Shakes-
peares Zauber-
komodie mit
unserem Spielzeit-
motto »Machtfrei«
zu tun? Lesen Sie
nach im Magazin-
teil ab Seite 134.

Auch im Konzert!
Tschaikowskys
»Sturme«-
Interpretation im
»5. Sinfoniekonzert:
Seelenland-
schaften«.

Mehr dazu auf

Seite 81.

Zauberkomodie
von William
Shakespeare

Premiere
12.10.19
martini-Park

Inszenierung
André Bucker

Biuhne
Jan Steigert

Kostume
Suse Tobisch

Musik
On The Offshore

Dramaturgie
Lutz KeRler
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Familienstiick zur
Weihnachtszeit
nach dem Roman
von Kurt Held

Premiere
17.11.19
martini-Park

Inszenierung
Simon Windisch

Buhne
Lisa Horvath

Kostiime
Rosa Wallbrecher

Musikkomposition
Robert Lepenik

Dramaturgie
Sabeth Braun

Altersempfehlung:
Ab 8 Jahren

Schauspiel

Die rote
Zora und
ihre Bande

Nach dem Tod von Brankos Mutter weil der Junge aus dem
kroatischen Kistenstadtchen nicht, wohin er soll. Als der Hun-
ger zu groR wird und er ein paar auf dem Markt heruntergefal-
lene Frichte isst, wird er prompt eingesperrt. Da taucht plotz-
lich die stadtbekannte rothaarige Zora auf und verhilft ihm zur
Flucht. Entgegen dem Willen einiger Bandenmitglieder nimmt
sie ihn bei den »Uskoten« auf. Gemeinsam erlebt die Bande
Abenteuer und flieht vor der Polizei in eine Burg. Als sie auch
dort nicht mehr sicher sind, kommen die Kinder bei Fischer Go-
rian unter, dem sie beim Fischfang helfen durfen. Als dieser
sein Recht auf das Fischen verteidigen muss und Branko sich
in die schoéne Zlata verliebt, die ausgerechnet die Tochter des
Burgermeisters ist, wird der Zusammenhalt der Bande auf die
Probe gestellt.

Simon Windisch inszeniert Kurt Helds Geschichte tiber Solida-
ritat, Gerechtigkeit und Freiheit fiir Kinder ab 8 Jahren. Als Fami-
lienstiick zur Weihnachtszeit kommt die Bande um die rote
Zora mit viel Witz und Fantasie auf die Biihne des martini-Parks.
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freiheit.

ro

(Uraufttiihrung)

Der siebzehnjahrige Leo stalkt seit iiber einem Jahr die gleich-
altrige Emmi aus dem Haus gegentiber. Emmi sitzt aus nicht be-
kannten Grinden in einem Rollstuhl und hat bereits drei Selbst-
mordversuche hinter sich, bei denen sie heimlich von Leo ge-
filmt wurde, der die Aufnahmen zur Begeisterung seiner Netz-
anhdnger*innenschaft im Internet verdffentlicht. Sie alle neh-
men Anteil am Schicksal von »Kitty Diablo«, wie Leo Emmi ge-
tauft hat. Einer seiner gluhendsten Fans ist Mehmet. Als er und
Leo zufallig wieder einmal Zeuge werden, wie Emmi versucht,
ihrem Leben - diesmal mittels einer Uberdosis Tabletten — ein
Ende zu setzen, beschlieRfen sie einzugreifen. Aber nicht, um sie
zu retten, sondern um bessere Bilder fur die Website zu bekom-
men. IThr Angebot an Emmi: Wir helfen dir zu sterben und wir
durfen dich dabei filmen. Emmi willigt ein, aber unter der Be-
dingung einen ganz besonderen Tod sterben zu duirfen. Zu dritt
machen sie sich nun auf einen atemberaubenden Selbsterfah-
rungstrip durch eine - letzte (?) — Nacht. Und immer live dabei:
eine sich exorbitant steigernde Zahl an Followern, unter denen
sich auch die Eltern von Leo und der Vater von Emmi befinden,
die verzweifelt versuchen, das Schlimmste zu verhindern.

Der u.a. mit dem Grimme-Preis ausgezeichnete Fernsehregis-
seur und Drehbuchautor Hansjoérg Thurn hat mit freiheit.pro
sein erstes Theaterstick geschrieben. Darin verhandelt er so
spannungsgeladen wie ein Thriller ein drangendes Problem un-
serer Zeit, namlich das Verhaltnis einer sich von ihren Eltern
unverstanden filhlenden Generation, deren Lebensfluchtper-
spektiven sich zwischen Suizidgedanken einerseits und der
Sucht nach medialer Selbstinszenierung andererseits bewegen.

Wie und wann wird
Medienkonsum
gefahrlich?
Nachlesen im
Magazinteil ab
Seite 146.

Theaterstiick von
Hansjoérg Thurn

Premiere
22.11.19
brechtbithne im
Gaswerk

Inszenierung
Achim Conrad

Biuhne & Kostime
Raissa Kankelfitz

Musik
Stefan Bohne

Dramaturgie
Lutz KeRler
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Stadtteil-Krimi

Premiere der
sechsten Folge:
31.12.19

Premiere der
siebten Folge:
Juni 2020

Regie & Video
David Ortmann

Dramaturgie
Kathrin Mergel &
Sabeth Braun

Schauspiel

Tatort
Augsburg

Kaum zu glauben, aber der Tatort Augsburg startet bereits in die
dritte Staffell Auch in dieser Spielzeit fiihrt das Erfolgsformat
sein Publikum wieder an ungewohnliche Orte und geht live auf
Tater*innenjagd. Noch naher kommen Sie der Verbrechensbe-
kdmpfung nur, wenn Sie selbst Gesetzeshiiter*in sind!

In zwei brandneuen Folgen erwarten Sie alte und neue Gesich-
ter. So begegnen Sie dem bereits bekannten Ermittler*innenduo
Corinna Bruch und Thomas Weber, die der lebende Beweis fur
die sprichwortlich sich anziehenden Gegensatze sind. Mit ihrer
Dynamik aus Schlagfertigkeit und Bibelfestigkeit kommen die
beiden jedem Verbrechen auf die Spur!

Ein neues Team wird das Publikum auerdem erneut in eine an-
dere Epoche entfuhren. Nachdem bereits gemeinsam Silvester
1918 gefeiert wurde, als das Gaswerksareal beinahe einem Bom-
benleger zum Opfer fiel, und Tater*innen aus dem Jahr 1974 auf
dem Uni-Campus dingfest gemacht wurden, wagt sich der Tat-
ort in dieser Spielzeit auf unbekanntes Terrain: Ein neuer Fall
fuhrt in die Zukunft. Kinstliche Intelligenz ist langst zum wich-
tigsten Hilfsmittel der Polizei geworden — gleichzeitig aber auch
zum Werkzeug der kriminellen Unterwelt. Und auf die Kommis-
sar*innen warten vollig neue Gefahren!

Auch ortlich beweist Tatort Augsburg wieder seine Flexibilitat
als Stadtteiltheater und geht raus in die Augsburger Peripherie,
ob nach Lechhausen, Oberhausen, oder auf den Uni-Campus:
immer weiter!

Tatort Augsburg soll ein partizipatives Stadtformat sein. Wir
freuen uns Uber die Beteiligung von verschiedensten Vereinen
aus Stadt und Land und auch Einzelpersonen ohne Biihnen-
erfahrung sind herzlich willkommen! Melden Sie sich bei Inte-
resse jederzeit bei: david.ortmann@augsburg.de
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Bovary, ein Fall
von Schwarmerei

(Deutschsprachige
Erstauffiihrung)

Der Inhalt ist bekannt: Er liebt sie, sie jemand anderen. Er liebt
sie trotzdem, sie aber jemanden Dritten. Er liebt sie weiterhin,
doch sie jemanden Vierten. Der Ort konnte Paris sein, im Jahr
1857, Berlin im Jahr 2026 oder vielleicht doch irgendwo, in der
Provinz? Und wer spricht hier eigentlich zu wem und warum?
Die selbstmorderische Biografie von Madame Bovary beginnt in
Ivana Sajkos Bovary, ein Fall von Schwarmerei mit einem Pop-
song. So wie bei Flaubert die sentimentalen Romane die Quelle
des figurativen Selbstmordes sind, da sie die unachtsame Leser-
*in in eine Welt der Trugbilder, der Fiktionen entfihren, so istes
hier der Popsong, diese irrationale Erfahrung und Einladung
zum Imaginaren, die traumt, singt, verprasst, anbetet.

In ihrer assoziativen Lektuire von Flauberts Roman verschiebt
die kroatische Schriftstellerin Ivana Sajko den Einzelfall einer
besonderen Frau hin zum Fall des Irrationalen, das wir alle in
gewissem Mafe teilen: »In mir hat niemand Lust schlafen zu
gehen. In mir tanzt jemand unermudlich und ein anderer lacht
lautstark. In mir steht jemmand am Rand eines Daches und stirbt
vor Liebe.« Es entsteht ein faszinierendes, fluides Textgewebe,
pords und fragil zugleich, das sich zwischen Abbildern von
Weiblichkeit und Mannlichkeit bis in den Tod hinein sehnt.

Inszeniert wird Bovary, ein Fall von Schwarmerei von Haus-
regisseurin Nicole Schneiderbauer, deren Arbeiten sich im
Grenzbereich zwischen Schauspiel, Choreografie und Perfor-
mance bewegen.

Eine Cover-Version
von Ivana Sajko

Aus dem
Kroatischen von
Alida Bremer

Premiere

11.1.20
brechtbithne im
Gaswerk

Inszenierung
Nicole
Schneiderbauer

Ausstattung
Miriam Busch

Video
Stefanie Sixt

Dramaturgie
Sabeth Braun



Wer ist dieser Sv4i§?
Oder Schwejk?
Oder Schweyk?
Finden Sie es
heraus ab Magazin-
seite 142.

Schauspiel in drei
Teilen

Erster Teil nach
Jaroslav Hasek
Zweiter Teil nach
Bertolt Brecht
Dritter Teil von
Petra Hulova

Premiere
21.2.20
martini-Park

Inszenierung
Armin Petras

Buhne & Kostime
Patricia Talacko

Buhne & Video
Rebecca Riedel

Licht
Norman Plathe

Musik
Johannes Cotta

Dramaturgie
Sabeth Braun &
Jana Sloukova

Koproduktion mit
den Stadtischen
Buhnen Prag

PRAGUE
CITY
THEATRES

Beitrag des
Staatstheater
Augsburg zum
Brechtfestival 2020

Schauspiel

(Urauftiihrung)

Schwejk, der Antiheld — Schwejk, der Anarchist — Schwejk, der
»groflte Trottel der Weltliteratur«.

Jaroslav Haseks Roman »Die Abenteuer des guten Soldaten
Svejk im Weltkrieg«, 2014 von Antonin Brousek neu uibersetzt,
ist voll von Episoden und Anekdoten. Er spielt an den Randern
des Krieges und zeigt die Menschheit im Zustand der Mobilisie-
rung, eine Welt im Umbruch und den Menschen im Status der
Entmenschlichung. Neben militarischer und historischer Rea-
litat lebt Haseks Roman von schwarzer Komik und Satire, die die
Absurditat des Krieges widerspiegelt. Die zeitgendssische Kritik
war Uber den 1923 erschienenen »Schelmenroman« HaSeks zu-
nachst emport, bevor er zur tschechischen Nationaldichtung,
zum tschechischen »Urfaust« wurde.

In Anlehnung an HasSeks Roman schrieb Bertolt Brecht ab 1943
das Drama »Schweyk im Zweiten Weltkrieg«. Mit Buhnenmusik
von Hanns Eisler wurde es erst 1957 — kurz nach Brechts Tod -
in Warschau uraufgefiuhrt. Brechts Versuch, HaSeks Roman in
eine »kabarettistische Satire« auf seine Gegenwart hin zu tber-
tragen, galt vielen Kritiker*innen damals wie heute als geschei-
tert: Die Veranderung der 6sterreichisch-ungarischen Armee in
SS-Soldaten lahme die Narrenfreiheit dieses »Schweyk«.

Das Staatstheater Augsburg und die Stadtischen Buhnen Prag un-
ternehmen in der Spielzeit 2019/20 das Wagnis, Svejk / Schwejk
auf die Buhnen beider Stadte zu bringen. In einem dreiteiligen
Theaterabend, der sich dem Stoff von einer biografisch-zeit-
geschichtlichen Seite nahert, wird die Entstehung, Bearbeitung
und Weiterentwicklung des »Schwejk« gezeigt, um die Frage zu
stellen, was er uns heute noch zu sagen hat. In der Regie von
Armin Petras, ehemaliger Intendant des Maxim Gorki Theater
und des Schauspiel Stuttgart, erprobt ein Ensemble aus deut-
schen und tschechischen Schauspieler*innen gemeinsam und
in beiden Landessprachen, was es bedeutet, Schwejk zu sein.
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Auf dem
Paseo del Prado
mittags
Don Klaus

(Urauttiihrung)

Klaus Barbie wurde aufgrund seiner ausgepragten Grausamkeit
als Gestapo-Chef im besetzten Lyon in den Jahren 1942-1944
als der »Schlachter von Lyon« bekannt. Davor bereits hatte er im
Ruhrgebiet Kommunist*innen ausspioniert und tat dies nach
dem Krieg wieder, diesmal fur die Amerikaner, in deren Ge-
heimdienstzentrale im Augsburger Stadtbad, wo er ab Juni 1948
sein Buro hatte. 1951 nahm er die Rattenlinie nach Stidamerika
und arbeitete fortan fur wechselnde Militardiktaturen in Boli-
vien, v.a. bei der Bekampfung linker Guerilla, war u. a. fur den
BND und im Waffenhandel tatig. Erst in den 1980er Jahren wur-
de er an Frankreich ausgeliefert, wo ihm der Prozess gemacht
wurde. Gerechtigkeit 19877

Zwolf Jahre zuruck: 1975, La Paz — Michel Cojot-Goldberg, Sohn
eines aus Lyon deportierten und in Auschwitz ermordeten fran-
zdsischen Juden, selbst als Kind zusammen mit seiner Mutter
nur knapp der Verhaftung entkommen, eigentlich erfolgreicher
Banker, wohnhaft mit Familie in Paris, will Vergeltung. Er gibt
sich als Journalist aus und trifft in einem Café Klaus Barbie zum
Interview. Nach dem Gesprach will er ihn erschieRen — driickt
dann aber doch nicht ab. Scheiternde Rache 1975?

Ein Jahr spater: 1976, Entebbe — deutsche und palastinensische
Terrorist*innen selektieren judische Flugpassagiere, unter ih-
nen Goldberg und sein Sohn. Goldberg dolmetscht. Wiederkehr
der Tragodie als Farce?

Die Lust am Toten pragte Barbies Leben — der Wunsch, einmal
aus Selbstermachtigung zu téten, einen Moment in Goldbergs
Leben.

In seiner Auftragsarbeit fiir das Staatstheater Augsburg unter-
sucht das Theaterkollaborativ Futur II Konjunktiv die damit ver-
bundenen Formen und Vorstellungen von Rache, Freiheit und
Gerechtigkeit.

Recherchestiick
von Futur II
Konjunktiv

Premiere
29.2.20
brechtbithne im
Gaswerk

Text &
Inszenierung
Matthias Naumann
& Johannes Wenzel

Biuhne & Kostime
Cristina Nyffeler

Dramaturgie
Lutz KeRler

Futur II Konjunktiv
wurde 2014 von
Autor und
Ubersetzer Matthias
Naumann und
Regisseur
Johannes Wenzel
gegrundet. Sie
arbeiten an der
Erforschung
sozialer und
politischer
Verhaltnisse der
Gegenwart und
Zukunft sowie an
der Entwicklung
neuer Erzahl-
formen.

Mit freundlicher
Unterstutzung der

THEATER
§ FREUNDE
AUGSBURG



Wasser ist 48
Menschenrecht
und trotzdem ist
eine gerechte
Verteilung in naher
Zukunft nicht
absehbar. Im
Magazinteil ab Seite
138 lesen Sie mehr
zum Thema.

Interkontinentale
Stiickentwicklung

Premiere
23.4.20
brechtbiihne im
Gaswerk

Inszenierung
Dorothea
Schroeder

Puppenspiel
Ukwanda

Biihne
Luyanda
Nogodlwana

Dramaturgie
Kathrin Mergel

Gefordert im Fonds
TURN der

KULTURSTIFTUNG
DES
BUNDES

Schauspiel

Iskhalo
somlambo /
Der Ruft
des Wassers

(Urauftiihrung)

Kooperationen sind fiir das Staatstheater Augsburg ja grund-
satzlich nichts Neues. Was es allerdings bedeutet, wenn die
Kooperationspartner*innen iiber 9.000 Kilometer Luftlinie von-
einander entfernt sind, erprobt das Projekt Iskhalo somlambo /
Der Ruf des Wassers, das unter Leitung der Augsburger Regis-
seurin Dorothea Schroeder gemeinsam mit Schauspieler*innen
aus dem Ensemble und dem Puppenspiel-Kollektiv Ukwanda
aus Kapstadt entstehen wird.

Den inhaltlichen Dreh- und Angelpunkt bildet dabei das Thema
Wasser, das in beiden Stadten auf vollig unterschiedliche Art
und Weise eine bedeutende Rolle spielt. Wahrend das lebensnot-
wendige Element in Augsburg Stadtarchitektur und -geschichte
seit Jahrhunderten pragt und im Uberfluss vorhanden ist, litt
Kapstadt in den vergangenen Jahren unter einer Duirreperiode.
Die daraus gezogenen Wasserspar-Konsequenzen, dank derer
die Knappheit am Kap uberstanden wurde, sind wegweisend
fur den Umgang mit der wertvollen Ressource im 21. Jahrhun-
dert — auch fir Europa.

So treffen an diesem Abend die weltberuhmten Brunnenfigu-
ren des Augustusbrunnen auf Inkomo Yamanzi (die Kuh, die
Wasser bringt) und rédmische Gottheiten auf Ahnenkult. Was
auf den ersten Blick unterschiedlicher kaum sein kdonnte, er-
weist sich bei genauerer Betrachtung vielleicht weniger als Ge-
gensatz denn als Wesensverwandtschaft.

Flankiert wird das Projekt von einer Convention, die das The-
ma Wasser aus wissenschaftlicher Sicht betrachten wird. Dabei
steht nicht nur die gegenwartige Situation im Vordergrund,
sondern es wird auch ein Blick in die Zukunft der Wasserge-
winnung — und damit der Menschheit — geworfen.




Alejandro Marco-Buhrmester | Sdnger
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e
orner

In einer kleinen Provinzstadt treffen sich an einem Sonntag-
morgen der prinzipientreue Hans und sein verkaterter Freund
Behringer, als plotzlich das Stampfen und Schnauben eines wil-
den Tieres in der Ferne zu horen ist, das sich rasch nahert. Zur
Uberraschung und zum Schrecken von Hans entpuppt sich der
gewaltige Larm als Nashorn, das durch die StralRen galoppiert.
Wahrend die herbeigeeilten Anwohner*innen und Passant*in-
nen das ungewohnliche Ereignis erregt diskutieren, beschaf-
tigt sich der zerknirschte Behringer viel lieber mit seiner eige-
nen als trist empfundenen Lebenssituation, die sich vor allem
in einem zu hohen Alkoholkonsum aufRert.

Schnell wird jedoch klar, dass die Erscheinung des Dickhauters
kein Einzelfall ist. Immer mehr Nashorner werden in der Stadt
gesichtet und langsam macht sich der Verdacht breit, dass es
sich dabei um eine Art »Rhinozeritis« handelt, die die Einwoh-
ner*innen ergreift und sie in antihumane Horden larmender
Nashorner verwandelt.

Ionescos wohl realistischstes Stuck gilt langst als moderner Klas-
siker des Absurden Theaters und lasst sich angesichts des zu-
nehmenden Populismus in unserer heutigen Welt als bitterbose
Farce unserer Gegenwart deuten. Es zeigt mit beiBender Komik,
wie sich Menschen aus den unterschiedlichsten Grunden und
sogar uUber ihre eigenen Prinzipien hinweg einer plétzlichen
Stimmung anschliefen und ihre Menschlichkeit abstreifen.
Inszenieren wird mit der in Innsbruck geborenen Susanne
Lietzow eine aullerst renommierte und erfahrene Regisseurin,
die nach Stationen u. a. in Weimar, Mannheim, Wien, Dresden
und Stuttgart erstmals in Augsburg arbeiten wird. 2014 wurde
ihre Inszenierung von Johann Nestroys Komoédie »Hollen-
angst« mit dem Nestroy-Preis ausgezeichnet.

Schauspiel von
Eugéne Ionesco

In einer neuen
Ubersetzung von
Frank Heibert und
Hinrich
Schmidt-Henkel

Premiere
25.4.20
martini-Park

Inszenierung
Susanne Lietzow

Bihne
Marie-Luise
Lichtenthal

Kostume
Aurel Lenfert

Dramaturgie
Lutz KeRler
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Thomas Prazak | Schauspieler
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Wieder
a

Das Kathchen von Heilbronn
oder Die Feuerprobe

Graf Wetter von Strahl steht vor Gericht. Der Vorwurf lautet, er
habe die junge Katharina dazu gebracht, alles fir ihn zu tun
und ihm auf Schritt und Tritt zu folgen. Doch es stellt sich her-
aus: Sie tut dies aus freien Stiicken — und denkt iberhaupt nicht
daran, ihre Leidenschaft fiir den Ritter aufzugeben. Als Kuni-
gunde von Thurneck auftaucht und Graf von Strahl in ihr sei-
ne vermeintliche Ehefrau erkennt, ist das Liebesdreieck kom-
plett. Heinrich von Kleists Kathchen von Heilbronn ist eines der
bekanntesten Stiicke des genialen Dichters und zugleich viel-
leicht sein ratselhaftestes. Da wird hinter Prophezeiungen her-
gejagt, die Liebe versprechen, in letzter Sekunde treten Geister
auf und zwischen Wirklichkeit und Traum kann bald nicht
mehr unterschieden werden.

Inszenierung: Christian von Treskow | Buhne & Kostume:
Oliver Kostecka | Musik: Bastian Wegner | Dramaturgie:
Sabeth Braun

GroRes historisches
Ritterschauspiel
von Heinrich von
Kleist

Wiederaufnahme
21.9.19
martini-Park



54

Schauspiel fur
sechs Unschuldige
und ein Bild von
Dietmar Dath

Wiederaufnahme
18.10.19
brechtbiihne im
Gaswerk

Theaterstiick von
Peter Shaffer

Deutsche
Ubersetzung
Nina Adler

Wiederaufnahme
3.11.19
martini-Park

Schauspiel

Die notige Folter

Drei Manner und eine Frau werden bestraft. Vielleicht dient die
Tortur, der sie ausgesetzt sind, auch nicht der Bestrafung, son-
dern der Befragung, um sie zu zwingen, etwas auszusagen, das
sie wissen, ohne zu wissen, dass sie es wissen. Die Schuld der
vier scheint mit dem Schicksal einer weiteren Frau zusammen-
zuhdngen, die entweder Kunst oder Wissenschaft getrieben hat.
Der Ort, an dem sich das abspielt, scheint mit einem Discount-
Lebensmittelsupermarkt verwandt zu sein, jedenfalls gibt es ein
Laufband an einer Kasse und Hinweise, dass der Stier fiir einen
privaten Wachdienst arbeitet, der unhandliche Kundschaft un-
ter Kontrolle halten soll. Als die vier schlieBlich wissen, was es
mit ihrer Bestrafung und Befragung auf sich hat, ist es fur sie
(wie fuir uns) zu spat.

Inszenierung: André Buicker | Buhne: Jan Steigert | Kostume:
Suse Tobisch | Video: Heimspiel | Musik: Lilijan Waworka |
Dramaturgie: Lutz KeRler

Amadeus

Begraben unter alten Kulissenteilen, Staub und Schmutz wird
eine lebendige Erinnerung an Wolfgang Amadeus Mozart ge-
weckt, ein Zeitzeuge der Jahrhunderte: Antonio Salieri. Er zieht
sein Publikum hinein ins 18. Jahrhundert, nimmt es mit von
Begegnung zu Begegnung der beiden ungleichen Komponis-
ten. Es ist ein Theaterstick tiber die Gewalt, die beim Aufeinan-
derprallen des aufstrebenden Genies Mozart mit dem etablier-
ten, fleiigen Salieri entstand, iiber verklemmte Keuschheit und
klammernde Macht. Nach fast 40 Jahren ist Peter Shaffers
Schauspiel nun wieder in der Mozartstadt zu erleben. David
Ortmanns Inszenierung pustet dabei erfrischend den Staub der
Geschichte hinfort, verarbeitet lebendig heutige Erkenntnisse
uber Mozart und lasst selbstverstandlich auch Mozarts unsterb-
liche Musik erklingen.

Inszenierung: David Ortmann | Buhne: Jurgen Lier | Kostime:
Ursula Bergmann | Dramaturgie: Sabeth Braun
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Monolog von Lot
Vekemans

Deutsche
Ubersetzung
Eva M. Pieper &
Eva Bais

Wiederaufnahme
Oktober 2019
Saal der
Moritzkirche

Klassenzimmer-
stiick von Stefan
Hornbach

Ubernahme der
Produktion des
Nationaltheater
Weimar

Koproduktion mit
dem Badischen
Staatstheater
Karlsruhe

Altersempfehlung:
Ab 12 Jahren

Schauspiel

Judas

Er hat einen Namen, den jeder kennt und den er selbst nie aus-
spricht. Seit zweitausend Jahren ist sein Schicksal untrennbar
mit dem von Jesus Christus verbunden, den sie Messias nann-
ten und doch an ein Kreuz nagelten. Jetzt aber spricht er — nicht
als Entschuldigung, nicht als Rechtfertigung. Sondern um sich
heranzureden an den Verrat an seinem besten Freund, Meister,
Heiland. Judas kann charmant sein, selbstreflektiert, aber er
wutet auch und verzweifelt. Er ist Mensch wie wir und soll doch
auch Prinzip sein, lebendiger Dualismus — ohne Licht kein
Schatten, ohne Judas kein Jesus. Ein Kuss, eingebrannt auf die
eigene Netzhaut, der den Lauf der Welt verandert hat.
Inszenierung & Ausstattung: Magz Barrawasser | Dramaturgie:
Kathrin Mergel

Schwalbenkonig

Philip ist Profifulballer und eingeladen, einer Schulklasse sei-
nen »Weg zum Erfolg« zu schildern. Denn schon mit 13 Jahren
hatte er nur ein Ziel: Nachwuchskicker der Nation zu werden!
Und weil er nie aufgegeben hat, harter an sich gearbeitet hat als
alle anderen und jeden Tag ein paar rohe Eier heruntergewurgt
hat, hat das auch geklappt. Doch der Erfolg hat seinen Preis: Der
Leistungsdruck ist hoch und die Luft an der FuRballspitze ist
dunn. Und so erzahlt Philip plotzlich von jemandem, der es
nicht geschafft hat: Timothy. Sein bester Freund aus Ruanda.
Sein hartester Konkurrent auf dem Bolzplatz. Gemeinsam kom-
men sie in den Nachwuchskader, teilen sich ein Zimmer — doch
irgendwann wendet sich Philip ab, trainiert nur noch fur sich,
macht mit bei den Spriuchen uber den Ballzauberer Timothy. Bis
der die Schwalbe macht, immer und immer wieder, zum
»Schwalbenkoénig« wird, um endlich wegzukommen. Erst Jah-
re spater treffen sich die beiden jungen Manner wieder und
kénnen dazu stehen, wer sie sind — jeder fuir sich.

Der Schauspieler Julius Kuhn ist ab der Spielzeit 2019/20 neu
im Ensemble des Staatstheater Augsburg und bringt seinen
Soloabend uber Erfolgsdruck, Freundschaft und das Tabu-The-
ma Homosexualitat im Fulball als Klassenzimmerstuck fur die
Augsburger Schulen mit.

Inszenierung: Otto A. ThoR | Kostime: Philip Rubner |
Dramaturgie: Beate Seidel
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Mit funf Abogutscheinen erhalten Sie Eintrittskarten fur zwei Vorstellungen
Threr Wahl im martini-Park und drei Vorstellungen Ihrer Wahl in der
brechtbiihne im Gaswerk.

In der brechtbiihne sehen Sie nur Neues: Urauffuhrungen, Deutsche
Erstauffiuhrungen und Deutschsprachige Erstauffihrungen.






Premiereniibersicht

26.10.19 | martini-Park
Giselle

31.1.20 | brechtbiihne im Gaswerk
Made For Two

4.4.20 | martini-Park
Dimensions of Dance. Part 3

23.5.20 | brechtbiithne im Gaswerk
New Comer

12. & 13.4.20 | martini-Park
Internationale Ballett- und Tanzgala
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61 Ballett

Giselle

Was geschieht, wenn ein verwdhnter und eigentlich verlobter
junger Mann sich langweilt? Er flirtet ohne ernste Absichten
mit einem Madchen und 16st damit eine Katastrophe fur sich
und andere aus. In Adolphe Adams berihmtem Ballett wirbt
Prinz Albrecht um die Winzertochter Giselle und macht ihr als
Bauer verkleidet Hoffnung auf die Ehe. Giselles Mutter wird je-
doch von bésen Vorahnungen geplagt. Als der in Giselle ver-
liebte Hilarion die Tauschung aufdeckt, erfillen sich ihre Be-
furchtungen: Giselle wird zur elfenhaften Wili, die nachts jun-
ge Manner zum toédlichen Tanz verfuhrt.

Diese tragische Geschichte tiiber Liebe und Tauschung begeistert
und verzaubert das Publikum seit seiner Entstehung. In Ricardo
Fernandos Fassung von Giselle, die in Hagen bereits ein breites
Publikum begeisterte und die Presse Lobeshymnen anstimmen
lieR, wird nicht ein naives Bauernmadchen aus enttauschter
Liebe wahnsinnig. Vielmehr rettet Giselle Albrecht das Leben, als
der trunkene Hilarion versucht, seinen Rivalen zu erschiefRen.
Mit dieser Schuld behaftet, werden beide Manner in das Reich
der Wilis gezogen, die hier keine flatterhaften, elfengleichen
Feen sind, sondern eine Gruppe unheimlicher, erdverbundener
Geister.

Ricardo Fernandos Ballett entfihrt die Zuschauer*innen in ein
vertraumtes und doch modernes Marchen, in dem die Grenzen
von Realitat und Vorstellung, von Wahrheit und Tauschung ver-
schwimmen und klassisches, romantisches Handlungsballett
mit zeitgendssischer Interpretation eine kongeniale Verbin-
dung eingeht.

Visueller Ausblick
gewunscht? Dann
lesen Sie unseren
Giselle-Comic ab

Magazinseite 162.

Ballett in zwei
Akten von Adolphe
Adam

Premiere
26.10.19
martini-Park

Musikalische
Leitung
Ivan Demidov

Choreografie
Ricardo Fernando

Biuhne & Kostime
Dorin Gal

Dramaturgie
Sophie Walz

Mit freundlicher
Unterstutzung der

THEATER
§ FREUNDE
AUGSBURG



62

Kammertanzabend

Premiere
31.1.20
brechtbiihne im
Gaswerk

Choreografien
Ricardo Fernando
Andonis Foniadakis
Eric Gauthier
Annett Gohre
Guillaume Hulot
Nadav Zelner

und viele mehr

Dramaturgie
Sophie Walz

Ballett

Made For

Historisch ist das Grand Pas de deux der Hohepunkt vieler Cho-
reografien. Hier vereinen sich die beiden Solist*innen zur Kli-
max der Handlung, die Figuren treten in den intensiven Aus-
tausch miteinander und die Tanzpartner*innen zeigen solistisch
wie auch im Zusammenspiel ihr ganzes tanzerisches Konnen.
Losgeldst von Handlungszusammenhangen erfreut sich das
Publikum weltweit bei Galas immer wieder an diesen tanzeri-
schen Zwiegesprachen.
Spatestens im zeitgendssischen Tanz wird das Pas de deux, das
Duett, zu einer eigenstandigen Form, in der die Konzentration
auf das komplexe Zusammenspiel ganze Kosmen erschafft.
Denn in diesen Momenten der tanzerischen Begegnung zweier
bewegter Korper erzahlen sich ganze Dramen im Kleinen. So
konnen Choreograf*innen sowie Tanzer*innen mit hochster
Prazision ihr Kodnnen zum Besten geben und ihren Zuschauer-
*innen tiefe Einblicke in hoch emotionale Momente geben, wie
zwei Tanzer*innen, Choreograf*in und Musik in Dialog mitein-
ander treten.

So entsteht ein Abend, der die spezielle Intimitat und besondere
Atmosphare der brechtbiihne im Gaswerk aufgreift. Dabei lasst
das Programm, bestehend aus einer Vielzahl solcher Moment-
aufnahmen und Kurzgeschichten aus der Hand unterschied-
lichster Choreograf*innen, eine abwechslungsreiche Vorstel-
lung erwarten, in der die Tanzer*innen des Ballett Augsburg er-
neut ihre stilistische Flexibilitat und ihr hohes technisches Kon-
nen unter Beweis stellen. Freuen Sie sich auf einen Abend, der
von den starken Personlichkeiten der Tanzer*innen gepragt wird
und stilistisch von in Spitzenschuhen bis zu barfull getanzten
Nummern reicht.



Kate Allen | Sangerin




Gerald Fiedler | Schauspieler




65 Ballett

Dimensions of
Dance. Part 3

Dimensions of Dance. Part 3 vereint die Arbeiten mehrerer
Choreograf*innen, die sich alle auf die Suche nach dem Sinn
des Lebens und dem Wesen des Menschseins machen. Alexan-
der Ekman, international erfolgreicher Tanzer und seit 2011 u. a.
Lehrer und Choreograf an der renommierten Juilliard School
in New York City und 2017 fur seine Arbeit »\COW« am Dresdner
Semperoper Ballett mit dem deutschen Theaterpreis DER FAUST
ausgezeichnet, stellt seiner Choreografie Whim folgendes Mot-
to voran: »Mensch zu sein bedeutet, einer amisanten Spezies
anzugehoren.« Er spurt den irrsinnigen und komischen Mo-
menten des Lebens nach und begibt sich dabei gleichzeitig auf
die Suche nach einer tieferen Wahrheit.

Johan Inger wirkte bis 2003 mehrere Jahre als Tanzer unter Jiti
Kylian am Nederlands Dans Theater. Inzwischen ist er mit sei-
ner feinsinnigen Tanzsprache ein international gefragter Cho-
reograf. Seine Spiel- und Tanzkunstwerk verbindende Arbeit
Rain Dogs greift das gleichnamige Studioalbum von Tom Waits
auf, Uiber das der Komponist selbst sagte: »[D]as groRe Thema
des Albums [sind] die Betrogenen der Stadte — die Verlierer des
Lebens, die im Schatten des groRen Mammons verkummern.«
Im amerikanischen Retrolook erwachen die Konflikte zwi-
schen Mann und Frau, mit all ihren Sehnsuchten und Gefihlen,
bevor die Wahrnehmung der Geschlechterrollen zu verschwim-
men beginnt.

Seit den 1960ern pragen die Rolling Stones die Musikwelt zwi-
schen Blues und Rock 'n’' Roll. Ballettdirektor Ricardo Fernando
spurt mit Hilfe ihrer unverwechselbaren Songs dem Lebensge-
fihl von Generationen nach. Dabei verkorpert die »Greatest
Rock 'n’ Roll Band in the World« nicht nur Revolution und Auf-
bruch, sondern fragt von »(I Can't Get No) Satisfaction« bis zu
»Paint It Black« immer wieder nach den Bedingungen des
menschlichen Lebens. Die Tanzer*innen des Ballett Augsburg
verleihen der geballten Energie dieser Fragen korperlichen Aus-
druck.

Tanzabend in
mehreren Teilen

Whim (DE)
Alexander Ekman

Rain Dogs
Johan Inger

Satisfaction
Ricardo Fernando

Musik

Whim

Edmundo Ros,
Nina Simone,
Antonio Vivaldi
Rain Dogs

Tom Waits
Satisfaction

The Rolling Stones

Premiere
4.4.20
martini-Park

Choreografien
Alexander Ekman
Johan Inger
Ricardo Fernando

Biuhne & Kostime
Rosa Ana Chanza

Alexander Ekman

Johan Inger

Peer Palmowski

Dramaturgie
Vera Gertz &
Sophie Walz
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Premiere
23.5.20
brechtbiihne im
Gaswerk

Ballett

ew
Comer

Wieder heifdt es: Buhne frei fur die jungen Wilden! Originelle,
kreative und faszinierende Ideen — das ist New Comer, das Cho-
reografie-Nachwuchs-Format des Ballett Augsburg. In der drit-
ten Ausgabe treffen wir auf bereits altbekannte sowie vollig
neue junge Choreograf*innen. Lassen Sie sich tiberraschen,
welche Talente es dieses Mal zu entdecken gibt.

Die Arbeiten zeigen uberraschende Perspektiven und spiegeln
die ganz eigene, frische Sicht einer jungen Kunstler*innenge-
neration auf das Leben und den Tanz.
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69 Ballett

Internationale
Ballett- und
Tanzgala

Nach den sturmischen Ovationen fur die letzten beiden Ausga- Gala-Vorstellungen
ben der Internationalen Ballett- und Tanzgala findet der Publi- 12.813.4.20
kumsliebling in dieser Saison zum dritten Mal unter der Lei- martini-Park
tung von Ballettdirektor Ricardo Fernando statt. Hochklassige

Solist*innen bedeutender europaischer Kompanien und welt-

weit agierende Choreograf*innen gestalten gemeinsam mit

dem Ballett Augsburg ein hochkaratiges und abwechslungsrei-

ches Gala-Programm.

Von klassischem Ballett bis zu zeitgendssischem Tanz sind

zahlreiche choreografische Kostbarkeiten und tanzerische

Highlights zu erleben. Ballettdirektor Ricardo Fernando und

Ballettmmanager Armin Frauenschuh fuhren durch den Abend.




AUGSBURGER
PHILHARMONIKER



Sinfoniekonzerte

7.8 8.10.19 | Kongress am Park
1. Sinfoniekonzert: Lebenszyklen

18. & 19.11.19 | Kongress am Park
2. Sinfoniekonzert: In memoriam

16. &6 17.12.19 | Kongress am Park
3. Sinfoniekonzert: Pioniergeist

13. 6 14.1.20 | Kongress am Park
4. Sinfoniekonzert: Kiinstlerfreundschaften

17. & 18.2.20 | Kongress am Park
5. Sinfoniekonzert: Seelenlandschaften

30. & 31.3.20 | Kongress am Park
6. Sinfoniekonzert: Stil-Synthesen

27. & 28.4.20 | Kongress am Park
7. Sinfoniekonzert: BTHVN 2020 — Pastoral Project

15. & 16.6.20 | Kongress am Park
8. Sinfoniekonzert: Randerscheinungen







Augsburger Philharmoniker






75 Konzert

1. Sinfoniekonzert

Lebens-
zyklen

Franz Liszt (1811 - 1886): Les Préludes — Sinfonische Dichtung Nr.3
Fazil Say (*1970): Concerto flir Schlagzeug und Orchester op. 77
Richard Strauss (1864 — 1949): Ein Heldenleben - Sinfonische
Dichtung op. 49

»Am Anfang war der Rhythmus, sagte einst der Pianist und Diri-
gent Hans von Bulow. Wiederkehrende Rhythmen bestimmen
das Leben. Wie ein nattirliches Ostinato strukturieren sie die Zy-
klen des Seins, bringen Ordnung in die Bewegung. Die Wieder-
holung dient dabei als grundlegendes Prinzip, denn sie allein
schafft pragnante Muster und rhythmische Gestalt. Rhythmi-
sche Durchformung - auch im Anklang an auRereuropdische
Musiktraditionen — ist ein besonderes Kennzeichen der Kompo-
sitionen des tuirkischen Pianisten Fazil Say. In seinem 2018 ent-
standenen Schlagzeugkonzert geht er einen Schritt weiter und
richtet samtliche Parameter am Rhythmus aus. Komponiert hat
Fazil Say sein Konzert fur Martin Grubinger, dessen Name flr
eine neue perkussive Klangasthetik steht. Grubingers beeindru-
ckende Motorik, seine ungemeine Prazision und sein rasantes
Spiel, das zu keiner Zeit das Melodische zuriuickdrangt, inspirier-
te bereits viele Komponist*innen.

Ganz dem Lebensrhythmus verpflichtet sind auch die beiden
Tondichtungen von Franz Liszt und Richard Strauss. Liszt zeich-
net mit seinen »Préludes« die Phasen des Lebens als Vorspiel
zum »unbekannten Gesang« des Todes nach. Strauss indes setzt
ganz konkret den Lebenszyklus eines Helden in die poetisch-
musikalische Form seiner sinfonischen Dichtung. Der Held
selbst wird beschrieben, seine treue Gefahrtin, aber auch seine
Widersacher, der Held im Kampf und der Held der Friedenswer-
ke. An dieser Stelle greift Strauss auf Themen seiner fruheren
Tondichtungen zuriick und versinnbildlicht so den Gedanken
der Wiederkehr. Am Ende stehen »Weltflucht« und »Vollendung«.

Mehr Strauss zu
Spielzeitbeginn:
»Ariadne auf
Naxos«

Naheres dazu auf
Seite 17.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Schlagzeug
Martin Grubinger

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Domonkos Héja

7.8 8.10.19
20:00 Uhr
Kongress am Park

Blick in die
musikalische
Werkstatt: 19:10 Uhr

faan)

KONZERT
MAN Energy Solutions



Mehr zu Mahler Jtg
Magazinteil ab
Seite 150.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Violine
Linus Roth
(Artist in Residence)

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Domonkos Héja

18. & 19.11.19
20:00 Uhr
Kongress am Park

Konzerteinfihrung:
19:10 Uhr

Konzert

2. Sinfoniekonzert

n
memoriam

Sergei Prokofjew (1891 - 1953): Sinfonie Nr.1 D-Dur op. 25
(Klassische Sinfonie)

Mieczystaw Weinberg (1919 - 1996): Violinkonzert g-Moll op. 67
Gustav Mahler (1860 - 1911): Sinfonie Nr. 1 D-Dur

Als Dmitri Schostakowitsch 1942 Mieczystaw Weinbergs 1. Sin-
fonie in den Handen hielt, erkannte er sofort das kompositori-
sche Potenzial des jungen polnischen Komponisten. Kurzer-
hand holte er ihn nach Moskau, um ihn zu fordern.

In den Jahren davor musste Weinberg schreckliche Schicksals-
schlage uberwinden, denn als Jude waren er und seine Familie
den Repressalien der Nationalsozialisten ausgeliefert. Auch spa-
ter, unter der Stalinistischen Diktatur, drohten ihm Haft und
Verfolgung. Da er sich weigerte, Parteimitglied zu werden, er-
hielt er nur wenig Unterstiitzung von den offiziellen Instanzen,
konnte sich aber kompositorisch stets weiterentwickeln und
war auBerst produktiv und experimentierfreudig.

Am 8. Dezember 2019 jahrt sich Weinbergs Geburtstag und im
2. Sinfoniekonzert soll an ihn und seine musikalischen Vorbil-
der erinnert werden. Auf dem Programm steht sein Violinkon-
zert in g-Moll, das eindrucksvoll die intensive Auseinanderset-
zung mit Schostakowitschs Musik belegt. Auch Gustav Mahler
war eines der groRen Vorbilder Weinbergs. Vor allem Mahlers
sinfonische Konzeption, durchdrungen von den Extrempolen
der Empfindungen im Gegentiber von Transzendenz und Ba-
nalitat, stand ihm nahe. Auch Sergei Prokofjews Musik beein-
flusste Weinbergs kompositorisches Schaffen. Seine »Klassische
Sinfonie«, die 1916/17 entstand, wagt bereits zwei Jahre vor Igor
Strawinskys neoklassizistischer Wende den Blick zurick ins
18. Jahrhundert.






Auch im 78
Musiktheater!
Richard Strauss'
»Ariadne auf
Naxos«

Mehr dazu auf
Seite 17.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Ariadne
Natalie Hunig

Theseus
Sebastian
Miller-Stahl

Oreade
Katja Schild

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Attilio Cremonesi

16.517.12.19
20:00 Uhr
Kongress am Park

Konzerteinfihrung:

19:10 Uhr

Konzert

3. Sinfoniekonzert

Pionier-
geist

Carl Philipp Emanuel Bach (1714 - 1788): Sinfonie D-Dur Wq 176
Wilhelm Friedemann Bach (1710 — 1784): Sinfonie d-Moll F 65
Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788): Sinfonie Es-Dur Wq 179
Johann Christian Bach (1735 — 1782): Sinfonie fir Doppel-
orchester Es-Dur op. 18,1

Georg Anton Benda (1722 — 1795): »Ariadne auf Naxos« —
Melodram fur Orchester und Sprecher

Mitte des 18. Jahrhunderts herrschte Aufbruchstimmung in der
Musik. Aufklarerische Ideen waren dabei ebenso malRgebend
wie die Entstehung eines 6ffentlichen Konzertwesens. Dem Ide-
al der Natiirlichkeit folgend trat man fiir eine neue Asthetik in
der Musik ein und richtete den Fokus weg vom Kontrapunkt hin
zur Melodie. An dieser Akzentverschiebung, mit der die Entwick-
lung der Gattung Sinfonie einherging, hatten auch die Bach-
s6hne regen Anteil. Carl Philipp Emanuel, der beste Kenntnisse
der neusten kompositorischen Gepflogenheiten an modernen
Hofen wie Mannheim hatte, schuf bereits in seinen frithen Sin-
fonien wegweisende Modelle. Auch die schillerndste Figur der
Bachfamilie, sein jingster Brider Johann Christian, trug maR-
geblich zur Weiterentwicklung der Gattung Sinfonie bei.

Georg Anton Benda betrat ebenso Neuland — und zwar auf dem
Gebiet des Melodrams. Zwar kann er nicht als ihr Erfinder gel-
ten — Jean-Jacques Rousseau kam ihm zuvor —, doch seine er-
folgreichen Melodramen waren lange Zeit beispielhaft. Wolf-
gang Amadeus Mozart etwa war begeistert von seinen Werken.
In »Ariadne auf Naxos« ist besonders schon zu erleben, wie
Benda die psychischen Prozesse der Buhnenpersonen auf sub-
tile Weise musikalisch reflektiert.



79 Konzert

4. Sinfoniekonzert

Kunstler-
freund-
schaften

Johannes Brahms (1833 - 1897): Violinkonzert D-Dur op. 77
Robert Schumann (1810 — 1856): Sinfonie Nr. 2 C-Dur op. 61

Als der 20-jahrige Johannes Brahms 1853 den Schumanns einen
ersten Besuch abstattete, waren Clara und Robert begeistert von
dem jungen talentierten Komponisten. Robert Schumann setzte
sich umgehend fir die Verdffentlichung von Brahms' Komposi-
tionen ein und schrieb in der Neuen Zeitschrift fiir Musik seinen
berihmten Aufsatz »Neue Bahneng, in dem er Brahms als den
lang ersehnten »Berufenen« ankundigte. Im Laufe kurzer Zeit
entwickelte sich eine kiuinstlerische und personliche Beziehung,
die zwischen Clara und Johannes in ein Liebesverhaltnis und
schliefllich in eine langjahrige Freundschaft miundete. Dem
engen Schumann-Kreis gehdrte auch der Geiger und Komponist
Joseph Joachim an, fir den Schumann mehrere Werke und
Brahms 1878 das beriihmte Violinkonzert op. 77 komponierte.
Bereits einige Jahre vor dieser folgenreichen Begegnung kom-
ponierte Schumann seine 2. Sinfonie. Sie belegt eindrucksvoll,
wie der Komponist die von Haydn, Mozart und Beethoven ge-
pragte Gattung zu erneuern gedachte. So naherte er den Sonaten-
satz der Form-Idee der Variation an und komponierte ahnlich
wie Beethoven in seiner 9. Sinfonie einen triumphalen Finalsatz
mit thematischem Material aus den Vorgangersatzen.

Auch fur Brahms' Violinkonzert war Beethoven maRgebend. Es
ist ebenso vom sinfonischen Gedanken durchdrungen wie
Beethovens gattungspragendes Pendant. Fur die Gestaltung der
Violinstimme zog Brahms seinen Freund Joachim zurate. Nach-
dem dieser das Violinkonzert mit zahlreichen Auffihrungen be-
kannt machte, ist der Rang des Werkes bis heute unumstritten.

Lesen Sie im
Interview mit Linus
Roth ab Seite 89
Uber seinen ganz
persénlichen Bezug
zu Brahms'
Violinkonzert.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Violine
Linus Roth
(Artist in Residence)

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Marco Comin

13.&14.1.20
20:00 Uhr
Kongress am Park

Konzerteinfiuhrung:
19:10 Uhr
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81 Konzert

5. Sinfoniekonzert

Seelen-
land-
schaften

Pjotr Tschaikowsky (1840 - 1893): »Der Sturm« — Sinfonische
Fantasie nach William Shakespeare f-Moll op. 18

Dmitri Kabalewski (1904 — 1987): Violinkonzert C-Dur op. 48
Pjotr Tschaikowsky (1840 — 1893): Sinfonie Nr.1 g-Moll op. 13
(Wintertraume)

Am Beginn steht die Weite des Meeres. Still und majestatisch
liegt es da. Doch bald erheben sich die Winde und ein gewalti-
ger Sturm bricht los — entfacht durch die Zauberkrafte Prospe-
ros. Der von seinem Bruder Antonio gesturzte Konig von Mai-
land findet mit seiner Tochter Miranda Zuflucht auf einer einsa-
men Insel. Doch als er bemerkt, dass sich ein Schiff nahert, auf
dem sich Antonio und sein Sohn Ferdinand befinden, lasst er
seine ubernaturlichen Krafte walten. Das Schiff geht unter und
die Schiffbriichigen retten sich auf die Insel. Dort begegnen
sich Ferdinand und Miranda und verlieben sich. Am Ende von
Tschaikowskys Sinfonischer Fantasie steht wieder das weite,
endlose Meer.

Der russische Komponist illustriert die Geschichte von Shakes-
peares Der Sturm mit viel Feingefiihl, Klanggewalt und groem
Farbenreichtum. Er umschreibt dabei nicht nur die Naturereig-
nisse und die Landschaft des Meeres, sondern reflektiert zu-
gleich die Gefiihle der Protagonisten. Naturdarstellung und in-
nere Seelenzustande verschmelzen auch in seiner 1. Sinfonie,
die 1866 sieben Jahre vor dem »Sturm« entstand. Tschaikows-
ky versah die ersten beiden Satze mit Titeln, die von der Emp-
findung beim Betrachten der Natur sprechen: die Idylle des ers-
ten Satzes »Traume einer Winterreise« kontrastiert mit dem
zweiten Satz »Land der Ode, Land der Nebel, als Metapher fiir
die existenzielle Einsamkeit.

Im Violinkonzert von Dmitri Kabalewski hingegen geht es eher
sonnig zu. Der russische Komponist, der selbst gerne Land-
schaften malte, entwirft ein schwungvolles, heiteres Klangbild
mit hinreiflenden Melodien.

Auch im
Schauspiel!
Shakespeares
»Der Sturmc«.
Mehr dazu auf
Seite 39.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Violine
Haymon Haffner

Augsburger
Philtharmoniker

Dirigent*in
1. Kapellmeister*in

17.&18.2.20
20:00 Uhr
Kongress am Park

Blick in die
musikalische
Werkstatt: 19:10 Uhr



Mit »Herzog 82
Blaubarts Burg«
setzt General-
musikdirektor
Domonkos Héja
seine Bartok-Reihe
in dieser Spielzeit
fort.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Judit
Viktoéria Mester

Herzog Blaubart
Levente Molnar

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Domonkos Héja

30.& 31.3.20
20:00 Uhr
Kongress am Park

Blick in die
musikalische
Werkstatt: 19:10 Uhr

Konzert

6. Sinfoniekonzert

Stil-Syn-
thesen

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791): Sinfonie Nr.41 C-Dur
KV 551 (Jupiter)

Béla Bartok (1881 - 1945): Herzog Blaubarts Burg — Oper in
einem Akt, Libretto von Béla Balazs; konzertante Auffuhrung in
ungarischer Sprache mit deutschen Ubertiteln

Barték war 30 Jahre alt, als er sich 1911 mit der Konzeption von
»Herzog Blaubarts Burg« an sein erstes Buhnenwerk wagte. Ob-
gleich ein Erstlingswerk, stellt die Oper bereits eine groRange-
legte Synthese in Bartdoks Schaffen dar. Auf der Suche nach ei-
ner eigenen, neuen Musiksprache schopfte er vermehrt aus der
Musik franzdsisch-impressionistischer Pragung und verknupf-
te sie mit der ungarischen Volksmusik. Im Zuge dessen setzte
er sich auch mit atonalen Kompositionstechniken auseinander.
Alle diese Elemente finden sich zu einer Einheit verschmolzen
in »Herzog Blaubarts Burg« wieder. Sie dienen auf einzigartige
Weise der Reflexion des dramatischen Verlaufs der symbolisti-
schen Geschichte, die das Seelenleben des an der Liebe der Frau
gescheiterten Mannes thematisiert: In Herzog Blaubarts Burg,
einem verlassenen und dunklen Gemauer, entdeckt Judit, die
neue Gemahlin Blaubarts, sieben verschlossene Turen. Sie
drangt Blaubart dazu, eine um die andere zu 6ffnen und macht
schone, sonderbare, aber auch grausige Entdeckungen.

Dem Dunkel der Blaubart'schen Feste stehen die strahlenden
C-Dur-Hoéhen der »Jupiter«-Sinfonie von Wolfgang Amadeus
Mozart gegentuber. Hier zeigt sich in besonders konzentrierter
Form Mozarts Vorliebe fiir die Synthese verschiedenster Stile.
Die Sinfonie vereint auf engstem Raum nicht nur allerhand Ge-
gensatze, sondern verknupft im Finalsatz auch samtliche Raf-
finessen der »barocken« Fuge mit dem klassischen Sonatensatz
auf so geschickte Weise, dass die extreme kompositorische
Dichte erstaunlich leichtfuRig daherkommt.






Lesen Sie mehr 84
unserer wertvolls-
ten Ressource,
Wasser, ab Seite 138
im Magazinteil.

Meet & Greet:
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Sangerinnen &
Sanger des
Staatstheater
Augsburg

Klavier
Evgeny Konnov

Philharmonischer
Chor Augsburg
(Wolfgang ReRg,
Einstudierung)

Opernchor des
Staatstheater
Augsburg

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Domonkos Héja

27.8628.4.20
20:00 Uhr
Kongress am Park

Blick in die
musikalische
Werkstatt: 19:10 Uhr

Konzert

7. Sinfoniekonzert

BTHVN 2020
- Pastoral
Project

Ludwig van Beethoven (1770 — 1827): Sinfonie Nr.6 F-Dur

op. 68 (Pastorale)

Tobias PM Schneid (*1963): Symphony No. 4 (Urauffuhrung)
Ludwig van Beethoven (1770 — 1827): Fantasie fuir Klavier, Chor
und Orchester c-Moll op. 80

Beethoven und Umweltschutz, wie geht das zusammen? Die-
sen einzigartigen Quersprung unternimmt das »Beethoven
Pastoral Project« anlasslich des grofen Beethoven-Jubilaums-
jahres 2020 - ein internationales Netzwerk aus einzelnen
Kinstler*innen, Ensembles und Orchestern, die sich auf unter-
schiedliche Weise mit dem Naturgedanken der »Pastoralen«
auseinandersetzen. Von Beethovens Naturbegriff, der in seiner
6. Sinfonie so plastisch greifbar wird, schlagt das Projekt einen
Bogen zur Gegenwart, zu unserem heutigen Verhaltnis zur
Natur und den drangenden Fragen nach Umweltschutz und
Klimawandel.

Gerade hier in Augsburg tiberschneiden sich Natur und Kultur
in ganz besonderer Weise. Das historische Wassersystem der
Stadt, das wohl bald den Titel des UNESCO-Welterbes tragt, ist
ein beeindruckendes Beispiel fur den Umgang mit den Res-
sourcen unserer Erde, wie wir sie nutzen und schiitzen konnen.
Diese Gedanken bestimmen auch die Sinfonie von Tobias PM
Schneid. Seine eigens fur das Pastoral Project entstandene
Komposition setzt an dem Grundvoraussetzungen unserer
Existenz an und bezieht sich auf die Urkrafte der Erde und den
Lebensquell Wasser. In ihrer Konzeption steht sie der sinfoni-
schen Tradition nahe, wie sie Beethoven pragte, klanglich und
stilistisch betritt sie jedoch neue Wege und stellt ein zeitgends-
sisches Gegenuber zu den beiden Beethoven-Werken dar. Ne-
ben der »Pastoralen« erklingt Beethovens selten aufgefiihrte
Chorfantasie op. 80, die ebenfalls vom Naturgedanken als Spie-
gel des inneren Gemiits getragen ist.
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Beethoven,
naturlich!

Die Natur — Gegenpol des menschlichen Wirkens und zugleich
eine grofle Konstante in der Kulturgeschichte — ist als »Urnatur«
heute nur noch an wenigen Orten auf der Erde erlebbar. Sie ist
gestaltet, geordnet, geplant, man mdchte fast sagen: domesti-
ziert. Und doch bricht sie immer wieder aus aus den Begren-
zungen und Begradigungen. Sie macht sich frei vom mensch-
lichen Gestaltungswillen, ist aber doch so verletzlich — wie der
Mensch als Teil von ihr.

Beethoven war von solchen Fragen noch weit entfernt. Doch
wie viele besser gestellte Wiener floh er bereits regelgemaf vor
der schlechten Stadtluft aufs Land. Dort suchte man nicht nur
frische Luft, sondern Ruhe und Besinnung. Die Sehnsucht
nach Ursprunglichkeit, durchzogen von pantheistischen Vor-
stellungen, pragt den Naturbegriff der frihen Romantik und in
besonderer Weise Beethovens Vorstellungswelt in seiner 6. Sin-
fonie. Dass sie eng mit dem Naturgedanken verknupft ist, ver-
rat schon ihr Beiname »Pastoral-Sinfonie oder Erinnerung an
das Landleben«. Auf dem Programmblatt der Urauffuhrung
schrieb Beethoven »mehr Ausdruck der Empfindung als Male-
rei« und verdeutlichte damit, dass er seine Sinfonie als Aus-
druck und Spiegel von Empfindungen verstanden wissen woll-
te, die im Menschen durch die Erinnerung an die Natur(betrach-
tung) ausgelost werden.

Die ersten beiden Satze sind in sich abgeschlossene, nahezu
statische Klangraume, wobei der erste die Empfindung, der
zweite die Naturbeschreibung in den Vordergrund ruckt. Im
dritten Satz betreten die Bauern das musikalische Podium, bis
ein heftiges Gewitter aufzieht. Im Finale werden die »Aussa-
gen« der ersten vier Satze zusammengefasst, und Beethoven
preist das Ideal der Harmonie zwischen Mensch und Natur.

Beethoven Pastoral
Project. A Global
Statement for the
Preservation of
Nature, initiiert von
der Beethoven
Jubilaums
Gesellschaft mbH
BTHVN 2020, den
United Nations of
Climate Change
sowie dem Earth
Day Network

MEMBER OF

BEETHOVEN

Pastoral
PROJECT




Meet & Greet: 86
Jeweils im
Anschluss an das
Konzert mit den
Augsburger
Philharmonikern.

Viola
Tabea
Zimmermann

Augsburger
Philharmoniker

Dirigent
Domonkos Héja

15. & 16.6.20
20:00 Uhr
Kongress am Park

Konzerteinfihrung:
19:10 Uhr

Konzert

8. Sinfoniekonzert

Rand-
erschei-
nungen

Igor Strawinsky (1882 — 1971): Scherzo fantastique op. 3
Béla Bartok (1881 — 1945): Violakonzert op. posth.
Johannes Brahms (1833 - 1897): Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98

Ersten und letzten Werken wohnt ein besonderer Zauber inne.
Zeugen die anfanglichen kompositorischen Gehversuche stets
von einer Auseinandersetzung mit musikalischen Vorbildern,
wird in den letzten Werken oft Bilanz gezogen. Zuweilen fih-
ren sie weit Uber das bisher Gesagte hinaus, sprengen Gattungs-
und Konventionsgrenzen auf.

Igor Strawinsky komponierte sein »Scherzo fantastique« 1908
am Anfang seiner auRergewdhnlichen Karriere und nannte es
selbst das »vielversprechende Opus 3«. Beeindruckend souve-
ran nutzt der Komponist die traditionelle Instrumentations-
kunst in der Nachfolge Nikolai Rimski-Korsakows und entwirft
ein erfrischend leichtfufiges Scherzo. Einen tiefgrundig-erns-
ten Charakter hingegen entfaltet Johannes Brahms’ letzte Sin-
fonie. Sie gehort zu den ergreifendsten Werken des Komponis-
ten und zeugt von héchstem tonkunstlerischem Geschick.
Glanzstuck ist gewiss die Passacaglia, deren Thema auf Johann
Sebastian Bach zuruckgeht. Mit der 4. Sinfonie setzte Brahms
elf Jahre vor seinem Tod einen Schlusspunkt in dieser Gattung.
Béla Bartoks Konzert fur Viola hingegen lenkt den Blick auf das
tatsachliche Schaffensende — sogar uber das Lebensende hin-
aus. Denn der von Krankheit gezeichnete Komponist konnte
sein Konzert, das sich vor allem durch seine originelle Melodie-
gestaltung auszeichnet, nicht vollenden. Wie andere vor ihr
wagt sich Star-Bratschistin Tabea Zimmermann an das uberlie-
ferte Grundgerust und prasentiert im 8. Sinfoniekonzert ihre
ganz eigene Bearbeitung von Bartoks berithmtem Violakonzert.
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»So war es dann
eben schnell um
mich geschehen!«

Christine Faist: Herr Roth, Sie sind ein international gefragter
Violinist, zweifacher ECHO-Klassik-Preistrager, Professor fiir
Violine am Leopold-Mozart-Zentrum und treten mit namhaf-
ten Orchestern und Solist*innen auf. Wie begann ihre Lauf-
bahn?

Linus Roth: Meine Eltern waren beide Kirchenmusiker. Ich ver-
brachte daher viel Zeit in den wunderbaren Kirchen der »Ober-
schwabischen Barockstrafle«. Meine Mutter unterrichtete auch
Cello an einer Jugendmusikschule und brachte eines Tages
eine Y4-Geige mit nach Hause. Sie verstand es, mir das Instru-
ment kindgerecht nahezubringen, mein Interesse aufrecht zu
erhalten und die richtigen Lehrer zu finden. So war es dann
eben schnell um mich geschehen!

Christine Faist: Gab es in Ihrer Laufbahn als Solist eine be-
stimmte Begegnung, die Ihr Spiel oder Ihre Sichtweise auf die
Musik oder auf eine konkrete Musikrichtung geandert hat?

Linus Roth: Ja, einige, aber zwei mochte ich besonders hervor-
heben: zum einen meine Professorin Ana Chumachenco, die
mir u. a. das Werk von Schumann nahezubringen wusste. Bis
dahin hatte ich seine Musik immer als sprode und etwas ver-
schroben betrachtet. Dank ihres Unterrichts fiuhle ich heute zu
Schumanns Musik eine unglaubliche Nahe. Die andere Begeg-
nung war eine der zahlreichen mit meiner Forderin Anne-
Sophie Mutter, die mich durch ihre Stiftung wahrend meines
Studiums grofziigig unterstutzte. Ich durfte ihr das Beethoven-
Konzert vorspielen. Und beim 2. Satz, der nur wenige Noten,
aber eine unglaubliche musikalische Tiefe besitzt, eroffnete sie
mir einige Geheimnisse des musikalischen Phrasierens. Damit
bescherte sie mir einen komplett neuen Zugang zu dieser Musik.
Das lieR’ sich dann auch auf andere Komponisten uibertragen.

Christine Faist: Sie sind dafiir bekannt, Werke von unbekannten
oder vergessenen Komponisten aufzufuhren und leisten damit
wertvolle Grundlagenarbeit fiir das Konzertrepertoire. Besonders
am Herzen liegt Ihnen der polnisch-sowjetische Komponist
Mieczystaw Weinberg, dessen Violinkonzert Sie im 2. Sinfonie-
konzert spielen werden. Was fasziniert Sie an Weinberg?

Artist in Residence
Violinist Linus Roth
im Interview mit
Konzertdramatur-
gin Dr. Christine
Faist

2006 wurde Linus
Roth zum
ECHO-Nach-
wuchskunstler
gekirt und erhielt
2017 seine zweite
ECHO-Auszeich-
nung fur die
Einspielung der
Violinkonzerte von
Schostakowitsch
und Tschaikowsky
mit dem London
Symphony
Orchestra unter
Thomas Sander-
ling.

Als Stipendiat der
Anne-Sophie
Mutter Stiftung
besuchte er die
Vorklasse von Prof.
Nicolas Chuma-
chenco an der
Musikhochschule
Freiburg und
studierte bei Prof.
Zakhar Bron sowie
bei Prof. Ana
Chumachenco.
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Seit Oktober 2012
ist Linus Roth
Professor fur
Violine am
Leopold-Mo-
zart-Zentrum der
Universitat
Augsburg und
Kunstlerischer
Leiter des Interna-
tionalen Violin-
wettbewerbs
Leopold Mozart. In
gleicher Funktion
ist Linus Roth bei
dem von ihm
gegrundeten
internationalen
Festival Ibiza
Concerts tatig,
sowie ab 2020 bei
den Musikfestspie-
len Schwabischer
Frihling in
Ochsenhausen.

Linus Roth hat sich
mit der Wieder-
oder Neuentde-
ckung zu Unrecht
vergessener Werke
einen internationa-
len Namen
gemacht. Mit
besonderem
Interesse widmet er
sich dem Schaffen
von Mieczystaw
Weinberg, dessen
Gesamtwerk fur
Violine er als
weltweit erster
Geiger auf CD
eingespielt hat.

Linus Roth spielt
die Stradivari
»Dancla« aus dem
Jahr 1703 - eine
freundliche
Leihgabe der
Musikstiftung der
L-Bank Baden-
Wirttemberg.

Interview

Linus Roth: Als ich 2010 von einem befreundeten Cellisten ein-
geladen wurde, auf seinem Kammermusikfestival das Klavier-
trio von Weinberg zu spielen, kannte ich den Komponisten
nicht einmal dem Namen nach! Doch schon nach der ersten
Probe war ich emotional total getroffen von der Intensitat, dem
Drive und der Energie, aber auch der Zerbrechlichkeit seiner
Musik. Wie konnte es sein, dass ich als Musiker diesen grofar-
tigen Komponisten nicht kannte, der trotz der Nahe zu Schos-
takowitsch doch seine ganz eigene Tonsprache gefunden hat-
te? Weinbergs Violinkonzert sehe ich als eines der wichtigsten
und grofiten des 20. Jahrhunderts, zusammen mit Prokofjew,
Schostakowitsch, Berg und Barték. Das Werk hinterlasst immer
ein gebanntes und beruhrtes Publikum, und ich als Solist fuh-
le mich danach emotional komplett ausgelaugt. Man kann es
nur spielen, wenn man sich traut, in die tiefsten menschlichen
Abgrinde zu blicken - eine emotionale Erfahrung, die einzig-
artig ist.

Christine Faist: Sie spielen im 4. Sinfoniekonzert Brahms' be-
ruhmtes Violinkonzert. Ist es fiir Sie zu einer Art Lebensbeglei-
ter geworden?

Linus Roth: Oh ja, naturlich — wie so viele andere Violinkon-
zerte auch. Aber das von Brahms hat einen besonderen person-
lichen Stellenwert. Ich war 16 Jahre alt, als ich es erstmals mit
Orchester spielte. Es verlangt dem Solisten alles ab, sowohl was
die geigerisch-technischen Fahigkeiten angeht, als auch was
man als Musiker an musikalischer Reife aufzuzeigen hat. Und
das Orchester ist besonders gefordert, denn es begleitet nicht
nur, sondern ist ebenburtiger Partner. Das Oboen-Solo des
langsamen Satzes ist Uberirdisch schon, und die verschiedenen
Stimmen sind immer so eng miteinander verwoben, dass man
eher das Gefiihl hat, mit den Orchestermusikern Kammermu-
sik zu machen, als solo zu spielen. Deswegen freue ich mich be-
sonders auf die Kollegen der Augsburger Philharmoniker, denn
bei meinen letzten beiden Engagements mit diesem Orchester
hatte ich das bertithrende Gefuihl, dass hier Musik aus einem
Guss und in einer sehr persénlichen Art und Weise gemacht
wird! Das gefdllt mir. Denn es ist genau das, was dieses Violin-
konzert braucht — und naturlich einen wunderbaren Dirigen-
ten, der uns alle erst zu verbinden weill und zusammenbringt.
Ich méchte sagen, Augsburg hat mit Domonkos Héja einen
echten Volltreffer gelandet!
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Christine Faist: Sie sind in diesem Jahr Kiunstlerischer Leiter
des 10. Internationalen Violinwettbewerbs Leopold Mozart, des-
sen 300. Geburtstag wir dieses Jahr feiern. Welche Bedeutung
tragt der Komponist und Padagoge Leopold Mozart fur Sie ganz
personlich?

Linus Roth: Leopold Mozart war nicht nur ein wunderbarer und
wohl strukturierter Geigenpadagoge, wie sein immer noch gul-
tiges Buch »Versuch einer Grundlichen Violinschule« klar auf-
zeigt. Er war auch ein groRer Visionar, der das Genie seines
Sohnes erkannte und es eben auch entsprechend zu fordern
wusste. An dem nach ihm benannten Leopold-Mozart-Zentrum
der Universitat Augsburg die Violinprofessur bekleiden zu dur-
fen, ist fir mich nicht nur Auszeichnung und Ehre. Es birgt
auch die immense Verantwortung, fur die kommende Genera-
tion von Geiger*innen eine entsprechende Betreuung zu leis-
ten. Mein Wissen und meine Erfahrung weiterzugeben, ganz
im Sinne von Leopold Mozart, ist essenziell fiir mich und ein
wichtiger Teil meines kuinstlerischen Schaffens geworden.

2. Sinfoniekonzert 18.519.11.19
In memoriam 12(2;?0 le’:‘s’am park
Sergei Prokofjew: Sinfonie Nr.1 D-Dur op. 25 (Klassische 9 8

Sinfonie)

Mieczystaw Weinberg: Violinkonzert g-Moll op. 67
Gustav Mahler: Sinfonie Nr.1 D-Dur

Linus Roth, Violine

Augsburger Philharmoniker

Domonkos Héja, Dirigent

4. Sinfoniekonzert 13. 8 14.1.20
Kiinstlerfreundschaften i‘;ﬁ;rg:s’am park
Johannes Brahms: Violinkonzert D-Dur op. 77

Robert Schumann: Sinfonie Nr.2 C-Dur op. 61

Linus Roth, Violine

Augsburger Philharmoniker

Marco Comin, Dirigent

Sonderkonzert 22.3.20
Bach-Recital 19:30 Uhr

. . . . . . - s MAN-Museum
Linus Roth prasentiert in seinem Recital Violinkompositionen
von Johann Sebastian Bach. Auf dem Programm stehen Solo-
Sonaten und Partiten.

Konzert im Goldenen Saal 5.7.20
Musikalische Matinée mit Linus Roth g;?gegi‘: Saal
Felix Mendelssohn Bartholdy: Violinkonzert e-Moll op. 64

Linus Roth, Violine

Augsburger Philharmoniker

Domonkos Héja, Dirigent



92

30.9.19
20:00 Uhr
Kongress am Park

14.11.19
19:30 Uhr
Kongress am Park

In Kooperation mit

LEjit
3%©@

300 JAHRE
LEOPOLD
MOZART
1719 - 2019

o

Deutsche
Mozart
Gesellschaft

DEUTSCHE MOZARTSTADT
AUGSBURG

11.20
18:00 Uhr
martini-Park

3.1.20
19:30 Uhr
Stadthalle
Gersthofen

Konzerte

onder-
konzerte

»Herz aus Gold ~ live in concert«

CD-Prasentation mit Highlights aus dem Musical »Herz aus
Gold« von Stephan Kanyar und Andreas Hillger

Elke Kottmair, Chris Murray, Roberta Valentini und viele mehr
Opernchor des Staatstheater Augsburg

Augsburger Philharmoniker

Ivan Demidov, Dirigent

Festkonzert zum

300. Geburtstag von Leopold Mozart

In Zusammenarbeit mit dem Deutschen Mozartfest

Leopold Mozart war eine facettenreiche Musikpersonlichkeit.
Er trat als versierter Padagoge, als Forderer seiner hochbegab-
ten Kinder, als Geschaftsmann, als erfahrener Violinist, als Ge-
lehrter und vor allem als Komponist in Erscheinung. Seine Sin-
fonien, zahlen zu den wichtigen Beitragen der zu dieser Zeit
noch jungen Gattung. 2019 feiert Augsburg den 300. Geburts-
tag des beruhmten Sohnes der Stadt.

Leopold Mozart (1719 — 1787): Sinfonia Pastorale G-Dur fur
Alphorn und Orchester LMV VII:.G3

Moritz Eggert (*1965): Urauffihrung zu »300 Jahre Leopold
Mozart«

Joseph Joachim (1831 — 1907): Violinkonzert Nr. 2 op. 11
Christian Tetzlaff, Violine

Carlo Torlontano, Alphorn

Augsburger Philharmoniker

Domonkos Héja, Dirigent

Neujahrskonzert

Noi siamo zingarelle - beriihmte Opernchore

Zum Jahresauftakt prasentieren die Augsburger Philharmoni-
ker gemeinsam mit dem Opernchor des Staatstheater Augsburg
beliebte Chorpartien aus Oper, Operette und mehr.

Opernchor des Staatstheater Augsburg

(Carl Philipp Fromherz, Einstudierung)

Augsburger Philharmoniker
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95 Konzerte

Benefiz-Gala zugunsten der Theatersanierung

Ludwig van Beethoven: Fidelio (konzertant)

Als Kunstlerischer Leiter des Festivals Konzerte im Fronhof und
langjahriger 1. Konzertmeister der Augsburger Philharmoniker
konnte Wilhelm F. Walz international gefragte Sanger*innen fir
eine konzertante Auffuhrung des Fidelio gewinnen. Alle San-
ger*innen verzichten fur den guten Zweck auf ihre Gage. Die
Einnahmen kommen der Anschaffung eines Konzertflugels fiir
den kuinftigen Konzert- und Orchesterprobensaal zugute.
Sonja Gornik, Leonore | Gerhard Siegel, Florestan | Johannes
Martin Krianzle, Don Pizarro | Marie Heeschen, Marzelline |
Andreas Macco, Rocco | David Fischer, Jaquino | Henryk
Bohm, Don Fernando | Augsburger Domsingknaben,

1. & 2. Gefangener / Chore (Domkapellmeister Reinhard
Kammler, Einstudierung) Jacques Malan, Erzdhler
SUK-Symphony Prag, Orchester

Wilhelm F. Walz, Dirigent

Gala im martini-Park

»Die wilden 20er« -~ Operettenrevue mit BR-KLASSIK
Auch in dieser Spielzeit widmen wir uns dem unterhaltsamen,
frivolen und bissig ironischen Genre der Operette. Gefeiert
werden die wilden 20er Jahre und Franz Lehdrs 150. Geburts-
tag. Es moderieren Franziska Stirz und Stefan Frey vom Ope-
retten-Boulevard-Team des Bayerischen Rundfunks. Im Rah-
men der Gala wird der Operettenpreis »Frosch 2019« verliehen.
Solist*innen des Staatstheater Augsburg

Augsburger Philharmoniker

Film mit Livemusik

Metropolis

Erleben Sie Fritz Langs Klassiker »Metropolis« mit der Original-
komposition von Gottfried Huppertz live gespielt von den
Augsburger Philharmonikern.

Augsburger Philharmoniker

Domonkos Héja, Dirigent

Zukunft(s)musik I

Retrospektiven

10 Jahre Zukunft(s)musik gibt Anlass, das Thema Riickblick zu
beleuchten. Im Eréffnungskonzert der Reihe fiir Neue Musik
soll es daher um die immer neu zu stellende Frage nach dem
Spannungsverhaltnis zwischen Altem und Neuem, zwischen
Tradition und Innovation gehen. Im Zentrum stehen Kompo-
nisten des 20. und 21. Jahrhunderts, die sich mit der musikali-
schen Vergangenheit auseinandersetzen.

Augsburger Philharmoniker

Ivan Demidov, Dirigent

24.11.19
19:00 Uhr
Kongress am Park

Eine Kooperation
mit

OPEN-A R-FESTIVAL

KONZERTE

IM FRONHOF

Mit freundlicher
Unterstutzung von

‘A Stadt Augsburg

KONGRESS AM PARK
ssssssss

24.2.20
20:00 Uhr
martini-Park

In Zusammenarbeit
mit unserem
Medienpartner

R

KLASSIK

19.4.20

19:30 Uhr

Ort wird noch
bekannt gegeben.

16.10.19
20:00 Uhr
MAN-Museum



2.2.20
19:00 Uhr
MAN-Museum

19.5.20
20:00 Uhr
MAN-Museum

5.7.20
11:00 Uhr
Goldener Saal

12.7.20
11:00 Uhr
martini-Park

Gymnasium Maria Stern Augsburg
DES SCHULWERKS DER DIOZESE AUGSBURG

96 Konzerte

Zukunft(s)musik II

The Marriage of Heaven and Hell:

Women’s Voices from America

Anna Clyne (*1980): October Rose & Tea Leaves aus »The Violin«
Jennifer Higdon (1962*): Color Through — Trio fur Klavier,
Violine und Violoncello

Shelley Washington (*1991): Silk — Trio fiir Klavier, Kontrabass,
Percussion

Eve Beglarian (*1958): The Marriage of Heaven and Hell fur
Gesang, Sprechstimme, Flote, Oboe, Sopransaxophon, Fagott,
Percussion, E-Gitarre, Kontrabass, Klavier, Texte aus William
Blakes gleichnamigen Buch

Mitglieder der Augsburger Philharmoniker & Gaste

Zukunft(s)musik III

Freiheit!?

Ein Ruf nach Freiheit in einer Zeit voller Unsicherheit und Ge-
gensatze: »Arabischer Frihling« und Ruickfall in Despotie, De-
mokratie und Demokratieverfall, Facebook und Fake-News,
Technologie und Kontrollverlust. Ein Abend voller musikali-
scher Resonanzen und Suche nach Freiraumen.

Francesco Filidei (*1973): Ballata Nr. 2

Amr Okba (*1972): F.B.I. Facebook Information fiir Klavier
Sandeep Bhagwati (*1963): 17 Miyagi Haikus

Francesco Filidei (*1973): I funerali dell'anarchico Serantini —
Body Percussion fur 6 Spieler

Mitglieder der Augsburger Philharmoniker & Gaste

Konzert im Goldenen Saal

Musikalische Matinée mit Linus Roth

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809 - 1847): Violinkonzert
e-Moll op. 64

Linus Roth, Violine

Augsburger Philharmoniker

Domonkos Héja, Dirigent

Kooperationskonzert

Philharmoniker im Schulorchester

Die Augsburger Philharmoniker spielen gemeinsam mit den
Schiuler*innen des Kammerorchesters Maria Stern Klassiker der
Orchesterliteratur. Das Konzert findet im Rahmen der Koopera-
tion zwischen dem Staatstheater Augsburg und dem Gymnasi-
um Maria Stern statt.

Augsburger Philharmoniker

Kammerorchester des Gymnasiums Maria Stern Augsburg
Domonkos Héja, Dirigent



Anatol Kabisch | Schauspieler







99 Konzerte Mehr Musik fur
GroR & Klein finden
Sie auf Seite 32.

Familien-
konzerte

1. Familienkonzert 24.11.19
Giselle fiir Kinder 11:00 Uhr

Das beruihmte Ballett von Adolphe Adams nach einem Libretto martini-Park
von Théophile Gautier wird in einer kindgerechten Fassung auf Altersempfehlung:
die Bithne gebracht. Romantische Welten und Gegenwelten Ab 6 Jahren

sind zu entdecken — was ist Wirklichkeit, was ist Traum? — und

die Macht der Liebe, die es schafft, Grenzen zu tilberwinden. Die

melodienreiche und anrithrende Musik Adams fihrt in die

marchenhafte Szenerie und charakterisiert die Personen, die

von den Tanzerinnen und Tanzern des Staatstheater Augsburg

einfiihlsam verkorpert werden.

Ballett Augsburg

Augsburger Philharmoniker

2. Familienkonzert 8.3.20

Zwerg Nase 15:00 Uhr
Orchestermarchen fiir Sprecher und grofles Orchester, nach dem martini-Park
berihmten Marchen von Wilhelm Hauff, Musik von Andreas N. Altersempfehlung:
Tarkmann (¥1956), Textbearbeitung von Jérg Schade Ab 5 Jahren

Jakob begleitet seine Mutter taglich auf den Markt. Eines Tages
tritt eine hassliche alte Frau mit langer Nase an den Gemuse-
stand. Da sie achtlos mit den angebotenen Waren umgeht, wird
Jakob ganz wiitend und beschimpft sie. Die ungehobelte Frau
kauft dennoch zwei Kohlkoépfe und lasst sie von Jakob nach
Hause tragen. Die Alte lockt den Jungen in ihr Haus und ser-
viert ihm ein Suppchen, woraufhin Jakob in tiefen Schlaf fallt.
Am nachsten Morgen wacht er ganz benommen auf und sieht
im Spiegel einen unansehnlichen Zwerg mit einer riesengro-
Ren Nase. Was ist bloR geschehen?

Schauspieler*in aus dem Ensemble, Erzahler*in

Augsburger Philharmoniker
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24.5.20
11:00 Uhr
martini-Park

Altersempfehlung:
Ab 5 Jahren

8.12.19
11:00 Uhr
MAN-Museum

Konzerte

3. Familienkonzert

Beethovens Donnerwetter

Ein Musiktheaterstuck fiir die ganze Familie von Jorg Schade
und Franz-Georg Stahling mit Musik von Ludwig van Beethoven
Eine junge Konzertbesucherin trifft auf Ludwig van Beethoven.
Beide kommen ins Gesprach. Die Augsburger Philharmoniker
spielen fir Beethoven seine berihmte Sechste Sinfonie, die
»Pastorale«. Naturschilderungen, Vogelstimmen, Gewitter! Eine
spannende und unterhaltsame Begegnung des grofen Meisters
mit einer jungen Musikfreundin von heute, wobei das iPad einen
besonderen Reiz auf Beethoven ausubt.

Jorg Schade, Beethoven

Lina Oppermann, junge Konzertbesucherin

Carl-Herbert Braun, Vater

Familienkonzert MAN

Hansel & Gretel

Marchen mit Musik fur Erzahler & Blechbldserensemble
Musik von Engelbert Humperdinck (1854 - 1921)
arrangiert von Hans-Joachim Drechsler

Gabor Vanyé / Alexander Grofpietsch / Rainer Hauf/ Armin
Schneider, Trompete

Katharina Hauf / Barbara Vogler, Horn

Bernd Maucher / Ralf Miiller, Posaune

Fabian Heichele, Tuba

Michael Ahne, Schlagzeug

Matthias Ubert, Sprecher
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Diae Miwdtir Fhratoeermracn |

INS Theater Augshurg eV.
It Meugeny - Spantan

20.10.19

11:00 Uhr
Rokokosaal der
Regierung von
Schwaben

13.12.19

18:00 Uhr
&15.12.19

14:00 & 16:00 Uhr
Hessingkirche

4.4.20

19:30 Uhr
Rokokosaal der
Regierung von
Schwaben

Konzerte

Kammer-
konzerte

1. Kammerkonzert

Siidamerika - Bach meets Piazzolla

Astor Piazzolla (1921 - 1992): Le Grand Tango fur Violoncello
und Klavier

Johann Sebastian Bach (1685 — 1750): Sonate fur Flote, Cembalo
und Basso continuo h-Moll BWV 1030

Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959): The Jet Whistle fur Flote und
Violoncello W 493

Astor Piazzolla (1921 — 1992): Die vier Jahreszeiten fur Flote,
Violoncello und Klavier

Judith Miiller, Fl6te | Jakob Janeschitz-Kriegl, Violoncello |
Mimi Park, Klavier / Cembalo

2. Kammerkonzert

Heilige Nacht

von Ludwig Thoma

Konzeption von Eva Berschet

Eva Berschet, Gesang / Geige | Beate Farber, Geige | Katharina
Hauf, Gesang/ Horn/ Alphorn | Barbara Vogler, Alphorn |
Christine Steinbrecher, Gesang / Harfe | Herbert Engstler,
Kontrabass / Hackbrett | Thomas Prazak, Erziahler

3. Kammerkonzert

Das romantische Klavierquintett

Erich Wolfgang Korngold (1897 — 1957): Klavierquintett E-Dur
op.15

Robert Schumann (1810 - 1856): Klavierquintett Es-Dur op. 44
Leopold Mozart Quartett: Mariko Umae, Violine | Ziva
Ciglenecki, Violine | Christian Déring, Viola | Johannes
Gutfleisch, Violoncello

Michael Wagner, Klavier
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4. Kammerkonzert

Beethoven 2020

Ludwig van Beethoven (1770 — 1827): Sextett E-Dur op. 81b flr
2 Horner, 2 Violinen, Viola und Violoncello

Ludwig van Beethoven: Trio B-Dur op. 11 fur Klarinette,
Violoncello und Klavier

Zdenék Fibich (1850 — 1900): Quintett in D-Dur op. 42 fur
Violine, Klarinette, Horn, Violoncello und Klavier

Dace Salmina-Fritzen, Violine | Anastasia Rechert, Violine |
Mehmet Ali Yiicel, Viola | Jakob Janeschitz-Kriegl, Violon-
cello | Julia Puls, Klarinette | Katharina Hauf, Horn | Barbara
Vogler, Horn | Mimi Park, Klavier

5. Kammerkonzert

Das romantische Streichquintett

Anton Bruckner (1824 - 1896): Streichquintett F-Dur
Johannes Brahms (1833 - 1897): Streichquintett G-Dur op. 111
Ludwig Hornung, Violine | Mariko Umae, Violine | Beate
Emme, Viola | Johanna Lippe, Viola | Maximilian Hornung,
Violoncello

Lieder-
abende

Sangerinnen und Sanger des Opernensembles prasentieren
sich in einem Soloabend mit Klavierbegleitung und bringen

ihre individuellen musikalischen Vorlieben zu Gehor. Der Fo-

kus liegt auf dem Kunstlied, aber auch Arien und Volkslieder

gehoren zum Repertoire. Lassen Sie sich von der facettenrei-

chen Kunst der musikalischen Miniatur verzaubern und lernen
Sie die Kiinstlerinnen und Kunstler in intimem Rahmen neu
kennen.

Kate Allen, Mezzosopran (27.3.20)

Sally du Randt, Sopran (12.6.20)

26.4.20

11:00 Uhr
Rokokosaal der
Regierung von
Schwaben

21.6.20
11:00 Uhr
Schaezlerpalais

In Kooperation mit

kunstsammlungen
museen augsburg

27.3.20

12.6.20

19:30 Uhr
Rokokosaal der
Regierung von
Schwaben
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Reihen & Projekte

Theaterpadagogik



Theorie & Praxis

Uber den klassischen Theaterbesuch hinaus bieten wir Thnen
vielfaltige Theaterformate an. Denn so sinnvoll und nitzlich
Theatersale mit ihrer klassischen Trennung zwischen Biihne
und Zuschauer*innenraum sind, manches Thema lasst sich in
anderen theatralen Formen der Auseinandersetzung besser dis-
kutieren, unterhaltsamer vermitteln oder abwechslungsreicher
naherbringen. Da braucht es dann vielleicht zusatzlich Gespra-
che mit Expert*innen, Austausch mit Akteur*innen aus der
Stadt oder Kooperationen mit theaterfernen Kinstler*innen.
Manchmal muss man Dinge auch einfach mal selbst ausprobie-
ren oder die eigene Perspektive hinterfragen, indem man sich
zum Beispiel an neue Orte begibt.

Fur all dies gibt es am Staatstheater Augsburg »Theorie & Praxis«.
Neben verschiedenen Projekten und regelmafig stattfindenden
Zusatzveranstaltungen zu unserem Spielplan ist im Bereich
»Theorie & Praxis« die Theaterpadagogik angesiedelt, die beides
in ihrer Vermittlungsarbeit vereint: Expeditionen und Theater-
clubs fur alle Augsburger*innen, exklusive Angebote fiir Lehr-
krafte und Schulklassen. Auch die interdisziplinare und inter-
kulturelle Plattform Plan A, die performativ und diskursiv die
Fragen unserer Zeit untersucht, findet hier einen passenden
Rahmen.
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Feiern im
martini-Park!

15.9.19

Ab 11:00 Uhr
tiberall im
martini-Park

Ab 18:00 Uhr
Bithnenprogramm
»Auftakt — Die
Spielzeitshow«

Theorie & Praxis

Theaterfest

Feiern Sie mit den Kiinstler*innen den Spielzeitstart! Nach den
groRen Erfolgen in den letzten beiden Jahren wollen wir auch
zu Beginn der neuen Spielzeit wieder ein grofles Theaterfest im
Textilviertel begehen. Schlendern Sie ab 11 Uhr mit Familie und
Freund*innen Uiber das Gelande und erleben Sie die Vielseitig-
keit unserer Kunstler*innen in Musiktheater, Schauspiel, Ballett
und Konzert. Das Theaterfest werden wir auch in diesem Jahr
gemeinsam mit unseren Nachbar*innen aus dem martini-Park
sowie den freien Ensembles und Kreativen der Stadt feiern!
Freuen Sie sich auf spannende Darbietungen der Ensembles
und lernen Sie die neuen Regieteams am Staatstheater Augs-
burg kennen. Werfen Sie bei Fihrungen einen Blick hinter die
Kulissen und machen Sie mit — an zahlreichen Info- und Akti-
onsstanden fur die ganze Familie. Beim gemutlichen Beisam-
mensein, Essen und Trinken haben Sie die Moglichkeit, mit
Kunstler*innen und Theatermacher*innen ins Gesprach zu
kommen. Fur die kleinen Theaterbesucher*innen wird es
selbstverstandlich ebenfalls ein abwechslungsreiches Pro-
gramm mit kreativen Mitmachaktionen und Kinderschminken
geben.

Abends um 18 Uhr prasentieren wir im Rahmen von »Auftakt —
Die Spielzeitshow« Ausschnitte des neuen Spielplans — und bei
der Aftershowparty mit DJ wird weitergefeiert! Karten fur die
grofRe Spielzeitshow erhalten Sie ab Juli beim Besucherservice,
zu allen anderen Veranstaltungen ist der Eintritt an diesem Tag
frei. Wir freuen uns auf Sie!



Marlene Hoffmann | Schauspielerin
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109 Theorie & Praxis | Plan A

PLAN

Kathrin Mergel: Seit zwei Jahren kuratierst du Plan A. Was ist
denn bisher alles passiert?

Nicole Schneiderbauer: Wir hatten viele unterschiedliche Pro-
jekte, Formate und Verbindungen in die Stadtgesellschaft, z. B.
die Sinnbox, eine reaktive Intervention im offentlichen Raum
von Lab Bineer. Die Reihe »Auf den Trummern das Morgen« hat
sich etabliert: Stummfilmkonzerte, live improvisiert von Augs-
burger Musiker*innen. Wir hatten das Begleitprogramm zur In-
szenierung »Oleannag, das den Themenkomplex von Macht,
Gender und Machtspielen untersucht hat. Ein Projekt, das uns
noch langer begleiten wird, ist unsere von der Kulturstiftung
des Bundes im Fonds Doppelpass geforderte Kooperation mit
irreality.tv: »Exit Ghost«. Gestartet in Augsburg, wandert die
Crew 2019/20 fiir ein Jahr nach Wien und kommt dann mit
dem Endergebnis zurtick nach Augsburg.

Kathrin Mergel: Was ist fiir dich das Wesentliche an Plan A?

Nicole Schneiderbauer: Das Immer-im-Gesprach-Bleiben, d. h.
die Beteiligung an verschiedenen Prozessen in der Stadt. Das
geschieht zum Beispiel in den Workshops im Rahmen des Frie-
densfests oder des Ausstellungsprojekts »Augsburg 2040« im
tim, bei denen unterschiedliche Akteur*innen aus der Stadtge-
sellschaft sich damit auseinandersetzen, wie Augsburg 2040
aussehen soll. Diese dialogische Struktur und der Kontakt nach
auflen sind der Kern von Plan A.

Kathrin Mergel: Hast du das Gefuihl, dass bei den Menschen hier
in Augsburg eine Sehnsucht nach diesem Dialogischen und
Kooperativen besteht?

Nicole Schneiderbauer: Ja, es gibt eine groRe Sehnsucht nach
dieser Vernetzung, der Offnung und dem Kontakt. Da besteht
auf jeden Fall weiter Entwicklungspotential, weil man langfris-
tig den Kontakt pflegen und weiter ausbauen muss. Ich hab das
Gefuhl, dass da langsam ein Profil entsteht fur Plan A.

Kathrin Mergel: Wohin soll Plan A sich in den kommenden Jah-
ren entwickeln?

Plan A-Kuratorin
Nicole
Schneiderbauer im
Gesprach mit
Schauspiel-
dramaturgin
Kathrin Mergel
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»Auf den
Trummern das
Morgen«
27.10.19

6.12.19

29.3.20

2 Themenwochen-
ende zu 30 Jahre
Mauerfall und
deutsch-deutscher
Geschichte

4.bis 6.10.19

3 Augsburger
Zeitfestival

Am 23.11.19 in der
brechtbuhne im
Gaswerk & an
weiteren Orten in
der Stadt

4Begleitprogramm
zu»Svejk / Schwejk«
Datum und Ort
werden noch
bekannt gegeben.

SConvention
Wasser

Datum und Ort
werden noch
bekannt gegeben.

6 Symposium
»Machtfrei«
Datum und Ort
werden noch
bekannt gegeben.

7Gastspiel
BodyTalker
2.63.1119

Theorie & Praxis | Plan A

Nicole Schneiderbauer: Ich fande es toll, Plan A gut in der Stadt
zu verankern und dann uber diese Verankerung einen interna-
tionalen Bezug zu schaffen, also auch einen Austausch zwi-
schen Stadten und Gruppen zu beférdern. Das ist vor allem in
einer Stadt wie Augsburg interessant, die so reich ist an unter-
schiedlichen kiinstlerisch tatigen Menschen. Es ist auch immer
wieder Uberraschend, wen man hier alles kennenlernt, weil es
auch auBerhalb der groflen Institutionen richtig tolle Kiinst-
ler*innen in Augsburg gibt. Das finde ich spannend, wenn man
sich gegenseitig entdeckt.

Kathrin Mergel: Was erwartet die Zuschauer*innen in der Spiel-
zeit 2019/20?

Nicole Schneiderbauer: Plan A ist ja immer in der Entwicklung,
Formate bilden sich, etablieren sich oder verschwinden wieder.
Ein Format, das wir weiter behalten und sogar regelmaRiger in

den Spielplan bekommen wollen, ist unser Stummfilmabend?.
Es wird eine Kooperation mit dem Sensemble Theater rund um

das Thema 30 Jahre Mauerfall und deutsch-deutsche Geschich-
te? geben, wo wir uns sowohl mit dem Lebensalltag in der DDR

als auch mit dem gewaltfreien Widerstand auseinandersetzen

wollen. Dazu soll ein ganzes Themenwochenende stattfinden

mit Theater, szenischen Lesungen und Diskussionen. Dann

freue ich mich sehr, dass im November das Zeitfestival® zu Gast

sein wird. Das sind Augsburger Kunstler*innen bzw. vor allem

Musiker*innen, die in Ziirich dieses Festival ins Leben gerufen

haben und es jetzt sozusagen zuruckimportieren. Da geht es,
wie der Name schon sagt, hauptsachlich um Zeit bzw. die Ewig-
keit. Wir gestalten ein Begleitprogramm* zu Armin Petras’
Schwejk-Inszenierung, das die deutsch-tschechische Geschich-
te untersucht. Auch zu unserer anderen internationalen Koope-
ration Iskhalo somlambo /Der Ruf des Wassers soll es ein diskur-
sives Zusatzprogramm? geben, das sich mit dem Thema Wasser

in Deutschland und Stidafrika auseinandersetzen wird. Natur-
lich werden wir uns auch wieder intensiv mit unserem Spiel-
zeitmotto »Machtfrei« beschaftigen. Dazu soll es erstmalig ein

grofles Symposium® mit einem philosophischen Schwerpunkt

geben. Weiter hoffe ich, dass ich als Gastspiel die belgische

Kompanie BodyTalker” mit »Arena« einladen kann, die sich mit

dem Thema Erben und Justiz beschaftigt: Erbstreitigkeiten, In-
dividuum vs. Familie. Wie verandert sich der Familienbegriff in

einer neoliberalen Gesellschaft? Diesen Themenkomplex unter-
sucht Juliane von Crailsheim mit einer Zirkusartistin und einer

Schauspielerin in offenen Laboren, d. h. Publikum kommt schon

wahrend des Probenprozesses dazu und gibt Impulse fiir die In-
szenierung. Da gibt es einen standigen Austausch zwischen

Kunstler*innen und Zuschauer*innen, der auch in Augsburg

weitergehen soll. Man darf also gespannt sein.




Natalya Boeva | Sangerin



Nikolaos Doede | Tanze
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Reihen & Projekte

Schuld und Biithne

In diesem Format ermittelt das strenge Auge des Gesetzes auf
den Brettern, die die Welt bedeuten und dabei nicht selten
Schauplatz von Verbrechen sind. Viel zu lang ist das Theater mit
seiner geradezu zur Nachahmung einladenden Darstellung von
Kriminalitat davongekommen — hochste Zeit, dass ein leibhaf-
tiger Staatsanwalt akribisch die menschlichen Abgrinde der
Stuckfiguren in den Inszenierungen aller Sparten untersucht,
zwischen Recht und Moral nuanciert, Verjahrungen pruft und
unnachgiebig Strafen zumisst!

Mitwirkende sind David Ortmann, als »Tatort Augsburg«-Regis-
seur kriminalistisch erprobt und doch hinreichend ahnungs-
los, um sich als Anwalt des einfachen Mannes zu verstehen —
sowie Staatsanwalt Gunnar von Wolffersdorff. Mitglieder des
Schauspielensembles stellen auf Anweisung der Strafverfol-
gungsbehodrde als Zeug*innen die inkriminierten Originaltex-
te vor. Einhundert im Knittelvers exklusiv von Andreas Hillger
gereimte Zeilen nehmen dem geneigten Publikum zu Beginn
des Abends die Burde, sich vorab selbst mit der Handlung des
Stuicks befassen zu mussen. Zuletzt sollen echte Sachverstandi-
ge zudem mit ihrem Spezialwissen Uuber Wirkstoffe, Schuldfa-
higkeit, Falschungen und mehr der Wahrheitsfindung dienen.
Lassen Sie sich bei guten Getranken unterhalten und belehren —
in der preiswertesten juristischen Beratung der Stadt.
(Rechtsmittel gegen diesen Abend sind ausgeschlossen!)

Tresenlesen

Seit der letzten Spielzeit wird jeden zweiten Monat ein kleines
Platzchen an der Bar oder auf dem Sofa im »Weillen Lamm«
freigeraumt, wo sich dann Schauspieler*innen des Ensembles
einfinden, um in lockerer Kneipenatmosphare aus Theaterstu-
cken oder anderen Texten zu lesen. Mal spannend, mal lustig,
mal beruhrend, aber immer passend zum Kaltgetrank im stadti-
schen Wohnzimmer.

Staatsanwalt
Gunnar von
Wolffersdorff

Moderation
David Ortmann

Jeden zweiten
Monat im Weilen
Lamm

Der Eintritt ist frei.



114

Ort wird noch
bekannt gegeben.

Wiederaufnahme
31.10.19
Foyer martini-Park

Inszenierung
Aileen Schneider

Dramaturgie
Sophie Walz

14.2. bis 23.2.20

Theorie & Praxis | Reihen & Projekte

Wunschkonzert
Der Schauspiel-Impro-Liederabend

Das »Wunschkonzert« des Schauspielensembles war im Som-
mer 2018 der kronende Abschluss des hoffmannkellers. Nach
weiteren wahnsinnigen Runden im Jazzclub, martini-Park und
im »Lamm« geht es auch in dieser Spielzeit rund, wenn das
Schauspielensemble zum Mikrofon greift.

Das Rezept ist dabei so einfach wie fir die Mitwirkenden
schweilltreibend: Vier Schauspieler*innen des Ensembles ha-
ben jeweils ein Lied vorbereitet, das sie innerhalb mehrerer
Runden singen. Der Clou: Die Lieder mussen gemaf den Win-
schen des Publikums immer wieder in verschiedenen Genres,
Kostumen und mit absurden Spielanweisungen dargeboten
werden - live und ohne Zeit zum Nachdenken. Und das uner-
bittliche Applaus-o-Meter misst die Begeisterung der Zuschau-
er*innen in Echtzeit und kiirt am Ende den finalen Siegersong!

(O)performance

Nach dem erfolgreichen Start in der vergangenen Spielzeit wer-
den auch 2019/ 20 Sanger*innen sich einem von ihnen persén-
lich besonders geliebten Werk, Thema oder einem*einer Kom-
ponisten*Komponistin widmen und mit Klavierbegleitung pra-
sentieren, was sie daran fasziniert. Ausgehend von diesem

ganz individuellen Zugang entsteht eine mit Anekdoten und

Uberraschungen gespickte kurzweilige und augenzwinkernde

Performance. Und das Halloween-Special mit Olena Sloia avan-
ciert bereits in der zweiten Spielzeit zum Kultereignis.

Brechtfestival 2020

»Er ist vernunftig, jeder versteht ihn« —Brecht als Angebot an
Alle ist das Credo des neuen Leitungsduos des Brechtfestivals,
Tom Kiuithnel und Jurgen Kuttner. Das Brechtfestival 2020 wird
interkulturell, international und mit einer Vielzahl kleiner, zum
Teil prominent besetzter und gemeinsam mit dem Staatsthea-
ter Augsburg realisierter Eigenproduktionen zum groRangeleg-
ten Brecht-Spektakel werden. Vor dem Hintergrund anhalten-
der globaler Krisen, politischer Konflikte und Unwagbarkeiten
prasentiert es Brechts Werk im Spannungsfeld von Ost und
West. Eine internationale Brechtwerkstatt soll US-amerikani-
sche und russische Theatermacher*innen mit lokalen Akteur-
*innen zusammenbringen. Horspiele, Filme, Lesungen, renom-
mierte Gastspiele, die Eigenproduktion des Staatstheaters
Svejk / Schweijk sowie »Die Lange Brechtnacht« runden das Pro-
gramm ab.
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Dinner-Revue

Ein funfgangiges Menu (fleischlich oder vegetarisch) verbindet
sich mit einem theatral-musikalischen Abend. Groe Show-Mo-
mente und intime Innenschauen werden komplementiert mit
kulinarischen Uberraschungen und Geniissen, gereicht durch
das Team von DTS-Catering.

In unmittelbarer Nahe zum Publikum sehen sich vier Sanger*in-
nen unterschiedlichsten Emotionen gegenuber, fliehen vor den
an sie herangetragenen Erwartungen und suchen nach Liebe
und dem Sinn des Lebens. Dabei werden die Sanger*innen im-
mer wieder kurze Zeit Sitznachbar*innen, Kellner*innen oder
vorbeigleitende Fremde — Spiel und Realitat, Ernst und Humor,
Text und Musik, StRRes und Herzhaftes vereinen sich zu einem
einzigartigen kulinarischen Theatererlebnis.

Die Vorlage dazu liefert Benj Paseks und Justin Pauls poppig-
jazziger Song-Cycle »Edges«, der 2005 im Kerrytown Concert
House zur Urauffuhrung kam. Jungregisseur Florian Mahlberg
inszeniert das Kammermusical mit Witz und Hintersinn und
dem notigen Gespur fiir die Show-Elemente.

Begleiten Sie die Sanger*innen auf ihrer musikalischen Reise
durch Gegenwarts-, Gefuhls- und Beziehungswirren und lassen
Sie sich dabei an Leib und Seele verwéhnen.

Theaterbrunch

Was sind die Lieblingsautor*innen und -komponist*innen un-
serer Ensemblemitglieder? Welchen Freizeitbeschaftigungen
gehen sie nach? Welche Rollen lernen sich einfach und an wel-
chen arbeitet man lange? Und wer ist eigentlich fur all die vie-
len Dinge hinter der Buhne zustandig? Welche Kunstler*innen
arbeiten in den technischen Gewerken? Staatsintendant André
Bucker stellt die verschiedenen Personlichkeiten auf und hinter
der Buhne des Staatstheater Augsburg vor. An ausgewahlten
Sonntagen kommt er mit Kolleg*innen ins Gesprach und gibt
Einblicke in die spannende Welt hinter den Kulissen. Lernen Sie
den Intendanten und die Mitarbeiter*innen des Staatstheater
Augsburg bei einem Brunch im martini-Park naher kennen.

Fiir nur
§5 Euro

Kulinarisch-
szenischer
Liederabend nach
Benj Paseks &
Justin Pauls
»Edges«

Deutsche
Ubersetzung
Timothy Roller

Premiere
19.1.20
Foyer martini-Park

Musikalische
Leitung
Ivan Demidov

Inszenierung
Florian Mahlberg

Dramaturgie
Sophie Walz

In Kooperation mit

- dts—catering.de

Wieder im
martini-Park!

20.10.19
5.1.20
1.3.20
10.5.20
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24.11.19
Zu »freiheit.pro«
St. Anna

9.2.20
Zu »Der Konsul«
St. Moritz

26.4.20

Zu »Iskhalo
somlambo / Der
Ruf des Wassers« &
»7. Sinfonie-
konzert: BTHVN
2020 - Pastoral
Project«

St. Anna

21.6.20

Zu »Die
Nashorner«
St. Moritz

Zur Adventszeit an
verschiedenen
Orten im Stadt-
raum

Theorie & Praxis | Reihen & Projekte

Ein Wort zum Sonntag

Kirche und Theater, zwei wichtige Kulturraume der Stadtgesell-
schaft, haben viele Gemeinsamkeiten: Hier wie dort werden die
groflen Fragen uber Sinn, Zusammenleben und die Rolle des
Menschen in der Welt gestellt, in der Gemeinschaft erfahren
und in einem dramaturgisch-liturgischen Rahmen verhandelt.
Warum also schlieffen wir uns nicht zusammen und diskutie-
ren gemeinsam uber Bihne und Welt? Im Rahmen einer nach-
mittaglichen liturgischen Feier wird bei den Augsburger Thea-
terpredigten regelmaflig in den Kirchengemeinden St. Moritz
und St. Anna uber ein Werk des aktuellen Spielplans und des-
sen Inszenierung gepredigt. Zu Wort kommen dabei prominen-
te Prediger*innen und Personen unserer Zeit, fur den musika-
lischen Rahmen sorgen Kiinstler*innen des Staatstheater Augs-
burg. In den beiden vergangenen Spielzeiten bereicherten u. a.
Sabine Leutheusser-Schnarrenberger und Gregor Gysi den Dia-
log Uber das Theater.

24 x Theaterzauber bis Weihnachten

In der Vorweihnachtszeit 6ffnen wir erneut die Turchen eines
ganz besonderen Adventskalenders fur Sie!l Kiinstler*innen des
Theaters zeigen jeden Tag bis Weihnachten ein kleines musika-
lisches oder literarisches Programm und das an verschiedenen
Orten in Augsburg. Uberrascht werden Menschen, die so ein-
fach nicht ins Theater gehen kdnnen — in Krankenhausern,
Kindereinrichtungen, Alten- und Pflegeheimen und anderen
sozialen Einrichtungen unserer Stadt.

Sollten Sie sich wahrend der Adventszeit in Ihrer gemeinntitzi-
gen Institution oder Threm Verein Besuch von Kunstler*innen
des Staatstheaters mit einem kurzen weihnachtlichen Pro-
gramm wiunschen, wenden Sie sich bitte an:
schauspiel@augsburg.de
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Der irgendwie andere Madchenkinderchor

Irgendwie Anders lebt alleine auf einem Berg. Niemand will mit
ihr spielen, bis eines Tages Etwas bei Irgendwie Anders an die
Tur klopft. Zunachst will Irgendwie Anders mit Etwas, die so
ganz anders als sie selbst ist, nichts zu tun haben. Doch dann
freunden sich die beiden an.

Das Musiktheater fiir Kinderchor und Klavier von Juliane Klein
basiert auf dem gleichnamigen Bilderbuch von Kathryn Cave.
Die Komposition dieses ebenso unterhaltsamen wie tiefsinnigen
Stuckes lasst viel Freiraum zum gemeinsamen kreativen Um-
gang mit dem Stoff und der Musik.

Das Staatstheater Augsburg ruft fur die Erarbeitung dieses Werkes
einen integrativen und interkulturellen Madchenchor ins Leben.
Dabei steht der Spafl am gemeinsamen Theaterspielen, Singen
und Musizieren im Vordergrund. Jede, und sei sie noch so anders,
ist herzlich willkommen. Unter der professionellen Anleitung von
Theaterpadagogik und Musikalischer Leitung kéonnen die Mad-
chen mit Neugierde ihre Fahigkeiten ausprobieren und ohne Leis-
tungsdruck entwickeln.

Auf die Bithne

Sie sind theaterbegeistert und haben Lust, mal als Statistin oder
Statist auf der Buhne zu stehen? Und haben genugend Zeit fir
Proben und Vorstellungen? Dann melden Sie sich bitte bei der
Leiterin unserer Statisterie, Daniela Tiggemann:
daniela.tiggemann@augsburg.de

Anmeldung unter:
theaterpaedagogik
@augsburg.de

Probenbeginn:
erste Oktober-
woche 2019

Statist
*in
werden!

Staatstheater Augsburg unterwegs in Iserlohn, Winterthur,
Ingolstadt, Schweinfurt, Aschaffenburg, Prag & Kapstadt
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Informationen,
Kontakt und
Anmeldung bei
Nicoletta
Kindermann &
Imme Heiligendorff

Telefon
08213244548
oder

0821324 45 86
theaterpaedagogik.
theater@augsburg.
de
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Theater
als Expedition

Die Workshops »Theater als Expedition« sind spielerische Ent-
deckungsreisen in vielleicht bislang unerschlossene Theater-
welten.

Mit Spafl und Forscherdrang beschaftigen sich die Teilnehmer-
*innen spielerisch mit unterschiedlichen Themen des Theaters
und des Spielplans. Nutzen Sie Ihre Freude und Neugier am
Theater und entdecken Sie Ihre kreativen Potenziale! Die »Ex-
peditionen« finden an unterschiedlichen Orten in Augsburg
statt, die Termine finden Sie im Spielplan. Interessierte Schul-
klassen, Vereine oder andere Institutionen kénnen exklusive
Termine fur eine »Expedition« buchen. Wir kommen gerne zu
Thnen!

Expedition Schauspiel

Wir orientieren uns an den Schauspiel-Inszenierungen unse-
res Spielplans und erforschen Grundformen des Theaterspie-
lens. Dabei schliipfen wir in unterschiedliche Rollen, probieren
Szenen aus und lassen der Fantasie freien Lauf. Und ganz ne-
benbei erfahren wir etwas iiber Thema, Inhalt und Asthetik der
jeweiligen Inszenierung.

Expedition Musiktheater

Durch einen emotionalen Zugang lernen wir das Genre kennen.
Wir héren Musik, ordnen ihr Gefiihle und Stimmungen zu und
probieren aus, welche Kombinationen von Musik und Bildern
besondere Wirkungen erzielen. In der Beschaftigung mit Opern
unseres Spielplans entdecken wir den Zusammenhang zwi-
schen Musik und Inhalt, fiihlen uns in Figuren ein und spielen
ausgewahlte Szenen selbst.

Expedition Tanz

Mit dem Korper Geschichten erzahlen oder Stimmungen aus-
driicken, sich der Musik 6ffnen. Im Tanz finden wir den beson-
deren individuellen Ausdruck unseres Korpers, aber auch das
einzigartige Gefiihl, gemeinsam als Gruppe wie eine Einheit zu
agieren. Mut des Einzelnen und Aufgehobensein in der Gruppe
gehodren zu den Grunderfahrungen dieser Expedition.
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Expedition Klangraum Orchester

Wie ist ein Orchester aufgebaut? Welche Instrumentengruppen
gibt es? Warum gehort die Querflote zu den Holzblasinstru-
menten, obwohl sie aus edlem Metall ist? Wir bahnen uns den
Weg durch die Vielfalt des Orchesters und bringen mit einem
Streichquartett der Augsburger Philharmoniker den Raum zum
Klingen. Und wie in jeder Expedition werden die Teilnehmer-
*innen selbst aktiv — naturlich musikalisch!

Expedition Berufe am Theater

Wer macht eigentlich was am Theater? Wir lernen die Vielfalt
der Berufe am Theater kennen. Was wurden wir als Inten-
dant*in tun? Wir erfahren, wie ein Spielplan entsteht, wie die
Proben der einzelnen Sparten angelegt werden, welche Abldau-
fe notwendig sind und wer vor und hinter der Buhne tatig ist,
damit Theater auf der groRen Biihne stattfindet.

Expedition Ausstattung und Buhne

Der Raum - unendliche Weiten! Wir erkunden Spielraume und
plastische Theatermittel. Was sagt der Buhnenaufbau uber die
Inszenierung aus? Was erzahlt uns die Ausstattung uber das
Geschehen auf der Buhne? Welche Symbole finden wir? Welche
Farbigkeit? Was erzahlt uns das Kostiim uber die Zeit, den Cha-
rakter oder das Wesen der Inszenierung? Anhand von Beispie-
len aus unserem Spielplan erkunden wir optische Wirkungen
und inhaltliche Relevanz.

Expedition Asthetik und Theatermittel

Das Thema »Asthetik« ist ein weites und ebenso spannendes
Forschungsfeld. Was nehmen wir wahrend eines Theaterbe-
suchs sinnlich wahr? Welche Theatermittel werden wie einge-
setzt, um eine bestimmte Wirkung zu erzeugen? Im Workshop
schulen wir die eigene Wahrnehmung und probieren mit ein-
fachen Mitteln aus, welche unterschiedlichen Stimmungen
sich in einer Szene herstellen lassen.

Expedition Performance

In unserer Expedition erforschen wir Zugange zur performati-
ven Kunst. Welche Mittel werden im performativen Theater ein-
gesetzt? Wir probieren sie selbst aus. Wir werden performative
kunstlerische Ansatze anbieten, um theaterpraktisch unsere ei-
gene performative Kreativitat zu entdecken.
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Club Xplus

Start am 29.10.19
17:00 Uhr
martini-Park

ClubY

Start am 10.10.19
16:00 Uhr
brechtbiihne im
Gaswerk

Club Z

Start am 27.9.19
15:30 Uhr
martini-Park

Club Villa

Start am 11.10.19
martini-Park
Uhrzeit wird noch
bekannt gegeben.

Theorie & Praxis | Theaterpadagogik

Theaterclubs

Wer in einer festen Gruppe unter theaterpadagogischer Leitung
Theater spielen mochte, ist in unseren Clubs an der richtigen
Adresse! Also: Club aussuchen, anmelden bei Nicoletta Kinder-
mann oder Imme Heiligendorff und losspielen!

Club Xplus (ab 50 Jahren)

In seiner dritten Spielzeit machen sich die Spieler*innen des
Club Xplus wieder gemeinsam auf die Suche nach dem Stoff,
aus dem ihre Theatertraume sind. Dazu werden wir improvisie-
ren, fabulieren, unterschiedliche Texte lesen und daraus ein
Stuck entwickeln. AuBerdem gibt es wieder Gelegenheiten flir
gemeinsame Probenbesuche und Theatergesprache. Neue Mit-
glieder sind herzlich willkommen!

Leitung: Imme Heiligendorff

Club Y (16 bis 23 Jahre)

Im Club Y werden wir eine Inszenierung erarbeiten, die wir
dann im Sommer 2020 prasentieren werden. Einmal in der Wo-
che treffen wir uns zum Proben, Ideensammeln und Improvi-
sieren. Wir laden Ensemblemitglieder ein, die mit Euch arbeiten,
und besuchen Vorstellungen des Hauses. Wir sind auBerdem die
Gastgeber fur das Bayerische Theaterjugendclubtreffen!
Leitung: Nicoletta Kindermann

Club Z (8 bis 12 Jahre)

Im Club Z kénnen theaterbegeisterte Kinder in monatlichen
Treffen selbst Theater spielen und das Staatstheater Augsburg
auch hinter den Kulissen erleben. Interessierte melden sich in
der Theaterpadagogik an und kommen zum ersten Treffen im
September 2019.

Neu: Club Villa

Mit dem Club Villa startet ein Kooperationsprojekt zwischen
dem Staatstheater Augsburg und der Villa - Jugendzentrum
Mitte des Stadtjugendring Augsburg (SJR). Begleitet von den
Theaterpadagoginnen des Staatstheater Augsburg und padago-
gischen Mitarbeiter*innen des Stadtjugendrings kdnnen die
Besucher*innen des Jugendzentrums hinter die Kulissen des
Theaters blicken sowie verschiedene Theatervorstellungen und
Workshops besuchen. Die Termine der Treffen werden vom
Staatstheater und vom Stadtjugendring verdffentlicht.
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Extras

14. Treffen Bayerischer Theaterjugendclubs

Das Treffen der bayerischen Theaterjugendclubs kommt zum
dritten Mal zuruck an seinen Ursprungsort! Unter dem Motto
»Machtfrei« wird das Gaswerk zum Festivalgelande und das
Staatstheater Augsburg Gastgeber fiir junge Theatermacher-
*innen aus zahlreichen bayerischen Stadten. Die Jugendlichen
zeigen nicht nur ihre Produktionen, sondern treffen sich auch
zum kunstlerischen Austausch.

Migrationsprojekt fiir Schwaben

Vier weiterfihrende Schulen aus Augsburg und dem Bezirk
Schwaben kdnnen sich in dieser Spielzeit letztmalig beteiligen

und Aspekte von interkulturellem Zusammenleben, Integration
und Migration erkunden. In diesem Jahr lautet das weit gefass-
te Thema »Religion«, zu dem die Schiiler*innen unter theater-
padagogischer Anleitung ein eigenes szenisches Projekt entwi-
ckeln. Im Sommer 2020 treffen sich alle vier Gruppen der teil-
nehmenden Schulen am Staatstheater Augsburg, wo sie im Rah-
men eines kleinen Festivals unter professionellen Bedingungen
sich gegenseitig ihre Theatersticke prasentieren und diskutie-
ren, sich austauschen und das Projekt gemeinsam abschliefen.

Theater-Scouts

Das Projekt Theater-Scouts gibt theaterbegeisterten Jugendli-
chen ab 14 Jahren die Moglichkeit, gemeinsam mit Gleichge-
sinnten in einer kleinen Gruppe Theater zu erleben. Pro Schul-
halbjahr stehen vier gemeinsame Vorstellungsbesuche und
eine »Expedition« auf dem Programm. Die Jugendlichen wer-
den von Studierenden der Universitat Augsburg begleitet.
Jugendliche, die an dem Projekt teilnehmen mdchten, melden
sich einfach in der Theaterpadagogik an!

Wege ins Theater

In Kooperation mit dem Verein Jugendfdrderung Ustersbach
und dem Marienheim Ustersbach tragt das Staatstheater Augs-
burg das Projekt »Wohin Europa?« mit. Unter der Gesamtleitung
von Harald Volker Sommer wird das Thema multimedial und
durch szenisches Forschen befragt und spielerisch reflektiert.
Die Jugendlichen lernen dabei auch die Vorgange im Theater
vor und hinter den Kulissen kennen.

Das Treffen
Bayerischer
Theaterjugendclubs
wird geférdert von

Deutscher Biihnenverein
Landesverband Bayern

In Kooperation mit
dem

LANDESTHEATER
SCHWABEN

Das Projekt wird
gefordert von

BEzIRK
SCHWABEN

Das Projekt
Theater-Scouts
wird vom Verein
der Freunde des
Staatstheater
Augsburg gefdrdert.

THERATER
§ FREUNDE

AUGSBURG

In Kooperation mit
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Informationen,
Kontakt und
Anmeldung bei
Nicoletta
Kindermann &
Imme Heiligendorff

Telefon

0821324 4548
oder

0821324 45 86
theaterpaedagogik.
theater@augsburg.
de
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Theater statt Schule

Sehr geehrte Lehrerinnen und Lehrer,
Padagoginnen und Padagogen!

Wir freuen uns, dass Sie Ihren Schiiler*innen die Welt des The-
aters naherbringen wollen und mit ihnen ins Theater kommen.
Dabei unterstiitzen wir Sie gerne!

Regelmafig informiert

Melden Sie sich fur unseren E-Mail-Verteiler an! Dann erhalten
Sie unsere Infos Uiber Veranstaltungen fiir Lehrkrafte wie Fort-
bildungen und Sichtproben. Schicken Sie zur Anmeldung ein-
fach eine E-Mail mit Angabe Ihres Namens und der Schule, an
der Sie unterrichten.

Rund um den Vorstellungsbesuch

Je nachdem, wie intensiv Sie die Vor- und/oder Nachbereitung
des Vorstellungsbesuchs gestalten mochten, stehen Ihnen mit
der Materialmappe, einer »Expeditiong, einer Werkeinfihrung
oder einem Nachgesprach unterschiedliche Angebote zur Aus-
wahl. Unser Workshop-Angebot »Theater als Expedition« fin-
den Sie auf Seite 120/121.

Klassenprojekt

Wenn Sie dariiber hinaus mit Ihrer Schulklasse Theater in all
seinen Facetten aktiv erleben mochten, finden Sie dafiir Forma-
te in der Rubrik: »Fiir Schulklassen: Mitmachen!«. Mehr Infor-
mationen auf Seite 130/131.

Kosten & Karten

Unsere Angebote sind in Verbindung mit einem Vorstellungs-
besuch kostenfrei. Die Kartenbestellung fur Ihre Schulklasse
geben Sie bitte an den Besucherservice: per E-Mail an
staatstheater@augsburg.de oder telefonisch unter 0821 324 4900

Noch Fragen?
Bitte setzen Sie sich mit uns in Verbindung, wenn Sie Fragen,
Wiiunsche oder Anregungen haben. Wir sind gerne fiir Sie da!

Thre
Nicoletta Kindermann & Imme Heiligendorff
Theaterpadagoginnen
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Fortbildung zur Spielzeit 2019/20

Der kurze Rundumschlag zur Spielzeit gibt Thnen Informatio-
nen zum Spielplan und den theaterpadagogischen Begleitange-
boten. Wir freuen uns auf den Auftakt mit Ihnen, auf Gesprache
und Ideen fiir gemeinsame Vorhaben in Schule und Theater.

Fortbildungstag 2019/20: Theaterworkshops

1 Tag, 6 Workshops! Am Fortbildungstag kdnnen Sie mit uns ak-
tiv werden und dabei Themen des Spielplans und Aspekte der
Theatervermittlung praktisch kennenlernen, die Sie fur Ihren
Unterricht nutzen kdnnen. Ob Konzertvermittlung, Geschich-
ten erzahlen, Figurenfindung, Oper, Ballett oder einfache Spiel-
ubungen: Sie haben die Wahl. Das detaillierte Programm ver-
schicken wir im Herbst 2019.

Fortbildung: Die rote Zora

Familienstiick zur Weihnachtszeit

Die rote Zora lebt mit ihrer Bande von Waisenkindern in einer
Burgruine. Die Bande ist den Machtigen der Stadt ein Dorn im
Auge und es entspinnen sich zahlreiche Konflikte. In dieser
Fortbildung fuir Lehrkrafte nahern wir uns theaterpadagogisch
der Geschichte, aber vor allem den Themen Freundschaft, Ge-
sellschaft, Rollenbilder, Zivilcourage, Armut, Gerechtigkeit und
Helden.

Welttag des Theaters fiir Kinder und Jugendliche
Der 20. Marz ist der Welttag des Theaters fur Kinder und Ju-
gendliche. Die ASSITEJ (Internationale Vereinigung des Thea-
ters fur Kinder und Jugendliche) macht an diesem Tag in
Deutschland auf die bildungs-, sozial- und kulturpolitische Re-
levanz des Theaters fur junge Zuschauer*innen aufmerksam.
Das Staatstheater Augsburg und das Kulturhaus abraxas feiern
diesen Tag seit 2016 mit einem gemeinsamen Programm, um
die Bedeutung dieses Bereichs fur die Zukunft der Augsburger
Theaterlandschaft hervorzuheben. Wir méchten auch 2020
wieder die ganze Vielfalt der Kinder- und Jugendtheaterszene
in Stadt und Region zeigen und diskutieren.

»Mehr Drama, Baby« — Tag der Theaterpadagogik
Wir beteiligen uns wieder am bundesweiten Tag der Theaterpa-
dagogik. Dabei greifen wir in unsere Trickkiste und bieten eine
einmalige Aktion extra fur diesen Tag! Wir laden herzlich dazu
ein — Sie diuirfen gespannt sein!

Fortbildung
Theaterpadagogik
18.9.19

17:00 Uhr

Der Ort wird noch
bekannt gegeben.

Fortbildungstag
2019/20
20.11.19
Probebiihnen

Fortbildung zu
Die rote Zora
13.11.19
martini-Park

Welttag des
Theaters fir Kinder
und Jugendliche
20.3.20

uuuuuuuuuuuuuuuuuuu

Tag der Theater-
padagogik

8.5.20

Zeitund Ort
werden noch
bekannt gegeben.

mehr
AT
hahy!

ATag derTheaternidagopik -4 Mai 2018
worwmehriirama babyd e
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Informationen,
Kontakt und
Anmeldung bei
Nicoletta Kinder-
mann & Imme
Heiligendorff

Telefon

0821324 4548
oder

0821324 45 86
theaterpaedagogik.
theater@augsburg.
de

Das Projekt wird
gefordert von

BEzIRK
SCHWABEN

Ballettkoffer &
Tanztag in
Kooperation mit

.

SPANISCIIE
BALLETTSCHULE

Klassisches und Modernes

Ballett

Theorie & Praxis | Theaterpadagogik

Fiar Schulklassen: Mitmachen!

Mittendrin statt nur dabei! Schulklassen haben in unterschied-
lichen Projekten die Moglichkeit, selbst Theater zu machen und
dabei das Theater, seine Produktionsprozesse und die Men-
schen auf und hinter der Buhne in der Arbeit naher kennenzu-
lernen.

Premierenklasse

Die Schulklasse kann die Entstehung einer Inszenierung verfol-
gen und sich intensiv mit dem Stiick beschaftigen. Dazu arbei-
ten die Schiiler*innen zunachst in einer »Expedition«, besuchen
eine Arbeitsprobe, sprechen mit Kunstler*innen und erfahren,
wie sich die Spannung auf die Premiere Schritt fur Schritt stei-
gert. So wird auch der gemeinsame Premierenbesuch etwas
ganz Besonderes! Ein Nachgesprach schliet das Projekt Premi-
erenklasse ab.

Opernkoffer fur Schwaben

Mit dem Opernkoffer verwandeln wir das Klassenzimmer in ein
Opernstudio. In dem 90-minutigen Format erleben die Schiuler-
*innen einen kurzen kiinstlerischen Beitrag von Theater-Profis
und lernen Werke aus Oper, Operette oder Musical live kennen.
AnschlieBend werden sie im Workshop mit den Kiinstler*innen
aktiv: Durch gemeinsames Singen und spezifische Ubungen der
Musiktheatervermittlung lernen sie das Genre spielerisch und
kreativ kennen.

Ballettkoffer

Wir kommen mit einer mobilen Tanzproduktion zum Ballett
Giselle oder Vier Jahreszeiten zu Ihnen in die Schule. Im Klas-
senraum oder der Turnhalle zeigen wir eine 20-minutige Auf-
fihrung, die uns im Anschluss zu eigenem Tun im Workshop
inspiriert. Dort erleben die Schiiler*innen, unter Anleitung der
Kunstler*innen, welche Ausdrucksmoglichkeiten unser Korper
uns mitgibt und was wir damit erzahlen konnen.

Tanztag

Dieses Angebot richtet sich an eine Schulklasse oder Gruppe,
die einen intensiven Tag mit Ballett und Tanz verbringen moéch-
ten. Sie erfahren, wie man den Beruf des*der Tanzers*Tanzerin
erlernen kann und wie der Alltag eines*einer Tanzkunstler*in
gestaltet ist. Wir beginnen morgens mit dem Besuch des Ballett-
trainings der Ballettkompanie des Staatstheater Augsburg. Dazu
gibt es eine Einfihrung und ein Nachgesprach. Im Anschluss
besuchen wir die Spanische Ballettschule, um dort eine gemein-
same Ubungseinheit zum Ballett und der Weiterentwicklung zu
modernen Tanzformen zu machen.
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Ins Orchester getaucht

Die Augsburger Philharmoniker 6ffnen ihren Probensaal und
geben Schulklassen die Moglichkeit, bei einer Probe in unmit-
telbarer Nahe zu den Musiker*innen mitten im Orchester zu sit-
zen. Dabei werden sie von ihnen und dem Dirigenten mit deren
Arbeit und den Musikstiucken vertraut gemacht.

Sinfonisches entdecken

Wie klingt ein Sinfoniekonzert der Augsburger Philharmoniker
auf der groRen Buhne im Kongress am Park? Genau dies konnen
Schulklassen im Generalprobenbesuch ausgewahlter Sinfonie-
konzerte erleben. Vor der Probe gibt es eine kurze Einfuhrung
und danach die Gelegenheit, das Erlebte gemeinsam Revue pas-
sieren zu lassen.

Montag, 7. Oktober 2019, 11.00 Uhzr:

1. Sinfoniekonzert — Fazil Say: Concerto fur Schlagzeug und
Orchester op.77

Montag, 13. Januar 2020, 11.00 Uhzr:

4. Sinfoniekonzert — Johannes Brahms: Konzert fiir Violine
und Orchester D-Dur op. 77

Montag, 17. Februar 2020, 11.00 Uhzr:

5. Sinfoniekonzert — Pjotr Tschaikowsky: »Der Sturm«
Sinfonische Fantasie nach William Shakespeare f-Moll op. 18
Montag, 30. Marz 2020, 11.00 Uhzr:

6. Sinfoniekonzert — Wolfgang Amadeus Mozart: Sinfonie Nr. 41
C-Dur KV 551 (Jupiter)

Schulkonzerte

Einar hat'n Vogel

Theater fiir die Ohren von Hauke Berheide und Amy Stebbins
Die Geschichte vom miurrischen Leuchtturmwarter Einar und
dem Vogel Anders wird mit lautmalerischer, zeitgendssischer
Musik spannend erzahlt.

Klaus Miiller, Schauspieler | Sandra Schiitt, Sopran

Eine musikalische Weltreise

Sprecherin Katja Schild (Bayerischer Rundfunk) moderiert ein
Konzert mit Musik aus aller Welt, bei dem auch die Kinder aktiv
werden konnen.

Peter und der Wolf von Sergei Prokofjew

Bevor die Kinder das bekannte Musikmarchen horen, erlautert
Sprecherin Katja Schild die Figuren der Geschichte, die ihnen
zugeordneten Instrumente und stellt die jeweiligen Themen vor.

AUGSBURGER
PHILHARMONIKER

In Kooperation mit

Mit freundlicher
Unterstutzung der

THERATER
§ FREUNDE
AUGSBURG



Karoline Stegemann | Schauspielerin
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Von Lutz KeRler,
Leitender Drama-
turg Schauspiel

1 Zitiert nach der
Ubersetzung von
Friedrich Schlegel
(1798)

2Michel de
Montaigne: »Uber
die Menschenfres-
ser«. Essai Nr. 31, in
ders.: Essais. —
Frankfurt am Main
1998.
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Machtfrei

»Hatt ich die Pflanzung dieser Insel — und ware Konig hier: was

wurd' ich tun? Ich wirkte im gemeinen Wesen alles durchs Ge-
genteil: denn keine Art von Handel erlaubt’ ich, keinen Namen

eines Amts; Gelahrtheit sollte man nicht kennen; Reichtum,
Dienst, Armut gab’s nicht; von Vertrag und Erbschaft, Verzau-
nung, Landmark, Feld- und Weinbau nichts: Auch kein Ge-
brauch von Korn, Wein, Ol, Metall, kein Handwerk; alle Manner

muRig, alle: die Weiber auch; doch vo6llig rein und schuldlos;

kein Regiment — In der gemeinsamen Natur sollt’ alles Frucht

bringen ohne Muh' und Schweif, Verrat, Betrug, Schwert, Speer,
Geschiitz, Notwendigkeit der Waffen gab’s nicht bei mir; es

schaffte die Natur von freien Stiicken alle Hull' und Fiille, mein

schuldlos Volk zu nahren.«!

Was fur eine Vorstellung: Ein Dasein frei von Muhe, Furcht,
Konflikten, Unterdriickung, Not; bestimmt von Gleichheit und

Freiheit. Die altbekannte Losung aller Anarchisten, von der

Band »Ton, Steine, Scherben« einst auf den pragnanten Nenner

»Keine Macht fur Niemand« gebracht, hier in dieser machtfrei-
en Sphare konnte sie frohlich Urstand feiern. Gonzalo heiflt der

Mann, der dieses »La La Land« entwirft. Er ist eine Nebenfigur

in William Shakespeares letztem grofen Theaterstuck Der
Sturm (1611) und doch eigentlich die wichtigste Person. Er war

es namlich, der einst dem aus seinem Amt gejagten Herzog von

Mailand, Prospero, und dessen Tochter Miranda das Uberleben

auf See und die Rettung auf eine einsame und exotische Insel

ermoglichte.

Tatsachlich hat Shakespeare diese Utopie fast wortlich aus ei-
ner englischen Ubersetzung des Essays »Uber die Menschfres-
ser« des franzosischen Philosophen Michel de Montaigne

(1533-1592) ibernommen. Darin pladiert der groRe Essayist fur
eine zutiefst pluralistische und offene Lebensanschauung:

»Nun find ich, [...] dass nach dem, was mir berichtet wurde, die

Eingeborenen in jener anderen Welt nichts Barbarisches oder
Wildes an sich haben, oder doch nur insofern, als jeder das

>Barbarei< nennt, was bei ihm ungebrauchlich ist — wie wir ja in

der Tat offensichtlich keine andere Messlatte fiir Wahrheit und

Vernunft kennen als das Beispiel und Vorbild der Meinungen

und Gepflogenheiten des Landes, in dem wir leben: Stets findet
sich hier die perfekte Religion, die perfekte Staatsordnung, der
perfekteste Gebrauch aller Dinge.«2 Montaigne rat nicht nur in
diesem Essay seinen Leser*innen, sich zu befreien von Gewohn-
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heiten, stereotypen Denkmustern, Anschauungen und Sitten.
Fur ihn ist Freiheit vor allem geistige Unabhangigkeit. Und
nichts macht aus seiner Sicht unfreier, als unhinterfragt die
Meinungen und Gewohnheiten anderer zu iibernehmen. Dafuir
reicht es aber nicht, so Montaigne, »den Ort zu wechseln, man
muss sich von den Herdentrieben befreien, die in uns selbst
sind, rat er an einer anderen Stelle, damit wir uns zu uns selbst
zuruckfihren.

Das ist leichter gesagt als getan, damals, zur Zeit Montaignes im
16. Jahrhundert, genauso wie heute in unserer doch eigentlich
verfassungsmaRig garantierten freiheitlichen Gesellschaft. Wie
kann ich in unserer medialen Kakophonie der rivalisierenden
Meinungen und Informationen tiberhaupt noch einen objekti-
ven Standpunkt einnehmen? Wie erkennen, was »fake« und
was »echt« ist? Woher soll ich wissen, was ich will, wenn mir
»intelligente« Algorithmen langst nur noch das zeigen, was sie
fur mich aufgrund meines digitalen Bedurfnisprofils ausge-
wahlt haben? Ging einst mit der »Erfindung« des Internets die
euphorische Hoffnung einer freiheitsférdernden Vernetzung
der ganzen Welt einher, treten heute die »dunklen, ja totalitaren
Potenziale« ins Bewusstsein: »Abkapselung ganzer Meinungs-
gruppen in eigenen Diskursuniversen, Umschlag von Mobilitat
in permanente Mobilmachung, (freiwillige) Preisgabe der Pri-
vatsphare, totale Dateniiberwachung in globalem AusmaR.«?
Aus der Traum der frihen Entwickler*innen des »World Wide
Web«: Aus der »Schwarmintelligenz« ist also langst wieder jene
Herdenmentalitat geworden, vor der uns bereits die frihe Auf-
klarung warnte. Wer das Netz kontrolliert, hat die Macht und
wer die Macht hat, verkauft am meisten Waren oder Informati-
onen.

Angesichts der Ubermacht der uns kontrollierenden Konzerne
(Google, Facebook, Apple etc.) erscheint da der Appell an die
»Macht des Verbrauchers« fast schon von romantischer Naivi-
tat. Und doch liegt genau darin ein gangbarer Weg, freier zu
werden, zumindest wenn man dem Hirnforscher Professor
Gerhard Roth folgt: »Je mehr ich in der Lage bin, spontane
Handlungsimpulse zu unterdricken und Alternativen und ihre
Konsequenzen abzuwagen, [desto] freier fihle ich mich.«*

Im Kontext Shakespeares fallt einem da natirlich sofort die Lo-
sung des englischen Philosophen Sir Francis Bacon ein, den oh-
nehin einige unentwegte Forscher fiir den eigentlichen Urheber
von Shakespeares Dramen halten: »Knowledge is Powerl«, also
»Wissen ist Machtl«. In Der Sturm reprasentieren die Blicher
Prosperos dessen (Zauber-)Macht: »Denn ohne sie ist er nur so
ein Dummkopf wie ich.« (Caliban). Mit dieser Macht hat er sich
nicht nur die beiden einzigen anderen Wesen, den Eingebore-
nen Caliban und den Elementargeist Ariel, Untertan gemacht,
sondern kann nun - nach zwolf Jahren und einer schicksals-

SWolfram Eilenber-
ger: »Wie werde ich
(ein bisschen)
freier?«. In:
Philosophie
Magazin Nr. 6/2013.

4“»Wann fihlen wir
uns frei, Professor
Roth?«, in:
Philosophie
Magazin Nr. 6/2013.
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5 Alle Feinde
Prosperos waren
bekanntermalen
gemeinsam auf
einem Schiff
unterwegs, um in
Afrika die Hochzeit
der Tochter des
Koénigs von Neapel
mit dem Kénig von
Tunis zu feiern, so
dass Prospero den
titelgebenden
Sturm entfesseln
konnte, um sie alle
auf seiner Insel
stranden zu lassen,
auf die er selbst sich
zwolf Jahre zuvor
mit seiner Tochter
retten konnte.

¢»Freiheit, die wir
meinen, in:
Philosophie
Magazin Nr. 6/2013.

7 Den Zusammen-
hang von Arbeit
und Freiheit haben,
daran sei an dieser
Stelle erinnert, weil
der Begriff
»Machtfrei« diese
Assoziation
naturgeman
mitschwingen lasst,
die Nationalsozia-
listen in ihrer
zynischen Losung
»Arbeit macht freig,
die Uber den
Eingangstoren
vieler Konzentra-
tionslager prangte,
monstros perver-
tiert. In dieser an
Zynismus nicht zu
Uberbietenden
Formel stand die
Freiheit tatsachlich
nur als Synonym
fr Tod und
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haft ginstigen Gelegenheit® — endlich seine Rache am Bruder
vollziehen. Nun wandelt Propero dabei, wenn auch nicht ganz
freiwillig, in gewissem Sinne ganz im Geiste Professor Roths
auf seinem persdnlichen »Weg« zur Freiheit. Hatte er doch
schon aufgrund der zwolfjahrigen Wartezeit nie eine echte
Chance, einem »spontanen Handlungsimpuls« zu folgen, da-
fir aber genug Zeit, um eben jene »Alternativen und ihre Kon-
sequenzen« abzuwagen. »Obschon ihr Frevel tief ins Herz mir
drang, [...] nehm' ich gegen meine Wut Partei mit meinem ed-
lern Sinn: der Tugend Ubung ist hdher als der Rache.«

Diesen »edlern Sinn« auszubilden, bedarf es also Zeit oder zu-
mindest einer Unterbrechung, sprich, der Méglichkeit, aus den
Zwangen, die uns beherrschen, heraus- und in einen Zustand
der Reflexion einzutreten. Womit wir bei der ureigensten Auf-
gabe des Theaters respektive der Kunst uberhaupt waren.
»Wenn Freiheit das Gegenteil von Zwang bedeutet«, so der Phi-
losoph Byung-Chul Han, ist unsere Welt gar nicht so frei, wie
wir vielleicht annehmen, denn, so Han weiter: »Wir stehen im
Gegenteil unter mehr Zwangen als fruher, insbesondere in un-
seren Arbeitsverhaltnissen, die von einem permanenten Leis-
tungs- und Optimierungszwang durchdrungen sind.«® Wir ha-
ben uns, so eine der Kernanalysen im Werk Byung-Chul Hans -
und das ist das Perfide an unseren gegenwartigen Machtstruk-
turen —, beinahe unbemerkt zum Ausbeuter unserer selbst ent-
wickelt: »Die derzeitigen Zwange kommen nicht von auleren
Strukturen, denen wir unterworfen waren und die wir bekamp-
fen kdnnten, um frei zu sein. Wir beuten uns heute freiwillig
und leidenschaftlich [selbst] aus.« Die Folgen kennen wir nur zu
gut: Burnout, Depressionen etc.”

Wenn der Feind also in uns selbst steckt, dann ist das die gute
Nachricht: Wir selbst haben die Macht, uns von der Macht tiber
uns zu befreien. Die schlechte: Dazu bedarf es Mut und der Ar-
beit an sich selbst. Denn sich zu befreien, hat immer auch Kon-
sequenzen, da sich unser Dasein nicht im luftleeren Raum,
sondern in sozialen und politischen Kontexten (Familie, Arbeit,
Burger*innenschaft) vollzieht. Folglich hat die individuelle
Freiheit immer auch Konsequenzen fiir die Freiheit des oder der
Anderen und bedarf eines klugen Diskurses und der Einsichtin
die Befindlichkeit meines Gegeniibers. Den steinigen Weg der
Selbstreflexion einzuschlagen, erscheint durchaus als ein loh-
nender, konnte dieser Prozess der Selbstbefreiung doch am
Ende zu jener Miuindigkeit fuhren, die Kant als Ausgangspunkt
der Aufklarung und Mittel zur Erlangung des »Ewigen Frie-
dens« erklarte. Womit wir wieder am Anfang unserer Geschich-
te und Gonzalos Traum von einem machtfreien Leben waren.
Fangen wir also am besten gleich damit an und horen auf, je-
den unserer »spontanen Handlungsimpulse« ungefiltert, unre-
flektiert und in Echtzeit als Likes und Shares etc. durch das glo-
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bale Dorf der digitalen Medien zu treiben. Halten wir vorher
doch einfach mal einen Moment inne und denken nach! So wie
Prospero, der am Ende nicht nur Ariel in die Freiheit entlasst,
sondern sich auch von den Instrumenten seiner Macht befreit:
»QGraber taten sich auf [...] durch meine Macht. Doch diesem ro-
hen Zauber schwore ich ab, [ich] breche meinen Stab [...] und
tiefer als ein Senkblei je geforscht, ertranke ich mein Buch.«
Nattuirlich bleibt es ein utopischer Traum, dass die Machtigen
dieser Welt aus eigener Einsicht auf ihre Macht verzichten
konnten, um die Erde in einen paradiesischen Zustand zu ver-
setzen. Gegenwartig erleben wir ja unter dem Primat populis-
tischer Stimmungsmache das genaue Gegenteil. Zum Machter-
halt werden Inseln errichtet, Grenzen geschlossen und Angste
geschurt. Und doch lasst sich aus dieser Entwicklung etwas
grundlegend Positives ableiten. Sei es die Wahl Donald Trumps
zum US-Prasidenten, die Entscheidung uber den Brexit im Ver-
einigten Konigreich oder die Abschaffung fundamentaler libe-
raler Prinzipien in Ungarn, Polen, der Turkei und Russland, all
diese reaktionaren Prozesse sind ja nichts anderes als ein — zu-
gegeben brandgefahrlicher — Versuch, die zunehmende Eman-
zipation der Menschheit zuruckzudrehen im Glauben, es gabe
noch eine Mehrheit der »Unaufgeklarten« oder, mit Kant ge-
sprochen, der »Unmundigen«. Dass dem beileibe nicht so ist,
zeigt sich immer deutlicher. Im Vereinigten Konigreich dam-
mert es wohl inzwischen auch der Mehrheit, welchen Markt-
schreier*innen sie da beim EU-Austrittsentscheid auf den Leim
gegangen sind. In der Turkei haben die aktuellen Wahlergeb-
nisse gezeigt, dass es durchaus eine Mehrheit gibt, die nicht be-
reit ist, so mir nichts, dir nichts ihre Freiheit aufzugeben, in vie-
len arabischen Landern leisten mutige Frauen zunehmend Wi-
derstand gegen die ihnen immer noch verwehrten Freiheits-
rechte und auch in Europa findet sich eine junge Generation
nicht mehr so ohne Weiteres damit ab, dass die Folgen unseres
gegenwartigen Lebensstils auf dem Rucken ihrer Zukunft aus-
getragen werden. Es lielen sich noch viele weitere Beispiele
finden, die Mut machen, sich seines eigenen Verstandes zu be-
dienen und fir eine bessere, (macht)freiere Welt einzutreten.

Vernichtung.
Zugleich mahnt
uns dieser
Euphemismus, mit
dem der National-
sozialismus seine
menschenverach-
tende Macht
kaschierte, dazu,
heute genau
hinzuschauen,
wenn wieder rechte
Hetzer*innen ihre
Parolen unter dem
Deckmantel des
»Das wird man
doch noch sagen
durfen« brillen.

Informationen zu
André Buckers
Inszenierung von
Shakespeares »Der
Sturm« finden Sie
auf Seite 39.
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Speech (abbrevia-
ted) delivered by
Ambassador Pablo
Solén of the
Plurinational State
of Bolivia before the
General Assembly
of the United
Nations on 28 July,
2010.

*Angola, Antigua
and Barbuda,
Azerbaijan,
Bahrain, Bangla-
desh, Benin,
Bolivia, Burundi,
Central African
Republic, Congo,
Cuba, Dominica,
Dominican
Republic, Ecuador,
El Salvador, Eritrea,
Fiji, Georgia,
Guinea, Haiti,
Madagascar,
Maldives, Mauritius,
Nicaragua, Nigeria,
Paraguay, Saint
Lucia, Saint Vincent
and the Grenadi-
nes, Samoa, Saudi
Arabia, Serbia,
Seychelles, The
Solomon Islands,
Sri Lanka, Tuvalu,
Uruguay, Vanuatu,
The Bolivarian
Republic of
Venezuela, and
Yemen
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The human right
to water

Allow me to begin the presentation of this Resolution by recal-
ling that human beings are essentially water. Around two thirds
of our organism is comprised of water. Some 75 % of our brain
is made up of water, and water is the principal vehicle for the
electrochemical transmissions of our body. Our blood flows like
a network of rivers in our body. Blood helps transport nutrients
and energy to our organism. Water also carries from our cells
waste products for excretion. Water helps to regulate the tem-
perature of our body. The loss of 20 % of body water can cause
death. It is possible to survive for various weeks without food,
but it is not possible to survive more than a few days without
water. Water is life.

That is why, today, we present this historic resolution for the
consideration of the plenary of the General Assembly on behalf
of the co-sponsoring countries*. The right to health was origi-
nally recognized by the World Health Organization in 1946. In
1948, the Universal Declaration of Human Rights declared »the
right to life«, »the right to educationg, and »the right to workg,
among others. In 1966, these were furthered in the Internatio-
nal Covenant on Economic, Social and Cultural Rights with the
recognition of »the right to social security«, and »the right to an
adequate standard of living, including adequate food, clothing
and adequate shelter. However, the human right to water has
continued to fail be fully recognized, despite clear references in
various international legal instruments.

This is why we present this resolution in order that we now re-
cognize the human right to water and sanitation, at a time
when illness caused by lack of drinking water and sanitation
causes more deaths than does war.

Every year, 3.5 million people die of waterborne illness. Diar-
rhea is the second largest cause of death among children under
five. Lack of access to potable water kills more children than
AIDS, malaria and smallpox combined. Worldwide, approxima-
tely 1 in 8 people lack potable water. In just one day, more than
200 million hours of women's time is consumed by collecting
and transporting water for domestic use.

The situation of lack of sanitation is far worse, for it affects 2.6
billion people, or 40 % of the global population. According to the
report on sanitation by the Independent expert, »sanitation,
more than many other human rights issue, evokes the concept
of human dignity; consider the vulnerability and shame that so
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many people experience every day when, again, they are forced
to defecate in the open, in a bucket or a plastic bag. It is the in-
dignity of this situation that causes the embarrassment.«

The vast majority of illnesses around the world are caused by
fecal matter. It is estimated that sanitation could reduce child
death due to diarrhea by more than one third. On any given day,
half of the world's hospital beds are occupied by patients suffe-
ring from illnesses associated with lack of access to safe water
and lack of sanitation.

The right to drinking water and sanitation is a human right that
is essential for the full enjoyment of life. Drinking water and sa-
nitation are not only elements or principal components of other
rights such as »the right to an adequate standard of living«. The
right to drinking water and sanitation are independent rights
that should be recognized as such. It is not sufficient to urge
States to comply with their human rights obligations relative to
access to drinking water and sanitation. Instead, it is necessa-
ry to call on states to promote and protect the human right to
drinking water and sanitation.

As my people say, »Now is the time.«

(Resolution 64/292: On 28 July 2010, the United Nations General
Assembly explicitly recognized the human right to water and
sanitation and acknowledged that clean drinking water and sa-
nitation are essential to the realisation of all human rights. 122
voted for the resolution, 41 abstained.)

Der Wasserver-
brauch steigt seit
den 1980er Jahren
weltweit um etwa 1
Prozent pro Jahr,
aufgrund von
Bevdlkerungs-
wachstum,
soziodkonomischer
Entwicklung und
sich anderndem
Konsum. Schatzun-
gen zufolge wird
die Wassernachfra-
ge weltweit bis
2050 mit ahnlicher
Rate weiter
ansteigen. Fur
diesen kumulierten
Anstieg von 20 bis
30 Prozent im
Vergleich zum
heutigen Wasser-
verbrauch ist vor
allem die steigende
Nachfrage von
Industrie und
Haushalten
verantwortlich.
Uber zwei
Milliarden
Menschen leben in
Landern mit
hohem Trocken-
stress bzw.
Wassermangel,
etwa vier Milliarden
Menschen erleben
schwere Wasser-
knappheit
mindestens einen
Monat pro Jahr.
Der Stressgrad wird
weiter steigen,
angesichts der
wachsenden
Wassernachfrage
und der zuneh-
menden Auswir-
kungen des
Klimawandels.
(zitiert aus dem
Weltwasserbericht
der Vereinten
Nationen 2019)
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Rede (gekuirzt) von
Pablo Solén,
Standiger Vertreter
des Plurinationalen
Staats Bolivien, vor
der Generalver-
sammlung der
Vereinten Nationen
am 28. Juli 2010

Ubersetzung von
Kathrin Mergel

* Angola, Antigua
und Barbuda,
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Bahrain, Bangla-
desch, Benin,
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Paraguay, Saint
Lucia, Saint Vincent
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dinen, Samoa,
Saudi-Arabien,
Serbien, Seychellen,
Salomonen, Sri
Lanka, Tuvalu,
Uruguay, Vanuatu,
Bolivarische
Republik Venezuela
und Jemen
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Menschenrecht
Wasser

Erlauben Sie mir, Sie zu Beginn der Prasentation dieser Resolu-
tion daran zu erinnern, dass Menschen hauptsachlich aus Was-
ser bestehen. Etwa zwei Drittel unseres Organismus sind Was-
ser. Circa 75 % unseres Gehirns setzt sich aus Wasser zusammen,
auch ist Wasser das Haupt-Transportmedium fiir elektrochemi-
sche Ubertragungen in unserem Kérper. Unser Blut flieRt wie
ein Netzwerk aus Flissen durch unseren Korper. Blut beférdert
Nahrstoffe und Energie in unserem Organismus. AuRerdem
transportiert Wasser Abfallprodukte zur Ausscheidung aus un-
seren Zellen. Wasser hilft bei der Regulierung unserer Korper-
temperatur. Der Verlust von 20 % des Wassers im Korper kann
zum Tod fuhren. Wahrend es moglich ist, mehrere Wochen
ohne Nahrung zu uberleben, kann man ohne Wasser nicht mehr
als ein paar Tage uberstehen. Wasser ist Leben.

Das ist der Grund, warum wir heute im Namen der unterstiit-
zenden Lander* diese historische Resolution zur Prufung ins
Plenum der Generalversammlung einbringen. Das Recht auf Ge-
sundheit wurde von der Weltgesundheitsorganisation 1946 an-
erkannt. 1948 verkiindete die Allgemeine Erklarung der Men-
schenrechte unter anderem »das Recht auf Leben, »das Recht
auf Bildung« und »das Recht auf Arbeit«. 1966 wurden diese im
Internationalen Pakt uiber wirtschaftliche, soziale und kulturel-
le Rechte mit der Anerkennung des »Rechts auf soziale Sicher-
heit« und des »Rechts auf einen angemessenen Lebensstan-
dardg, inklusive ausreichender Ernahrung, Kleidung und Unter-
bringung, weiter vorangebracht. Das Menschenrecht auf Was-
ser jedoch wurde weiter nicht voll anerkannt trotz deutlicher
Verweise in diversen internationalen Rechtsverordnungen.
Deshalb legen wir heute diese Resolution vor, damit wir jetzt das
Menschenrecht auf Wasser und Sanitarversorgung anerkennen,
in einer Zeit, in der von Mangel an Trinkwasser und Sanitarver-
sorgung verursachte Krankheiten mehr Tode verursachen als
Krieg.

Jahrlich sterben etwa 3,5 Millionen Menschen an durch Wasser
ubertragenen Krankheiten. Durchfallerkrankungen sind der
zweithaufigste Todesgrund bei Kindern unter funf Jahren.
Trinkwassermangel tétet mehr Kinder als AIDS, Malaria und Po-
cken zusammengerechnet. Weltweit hat etwa einer von acht
Menschen keinen Zugang zu sauberem Trinkwasser. Pro Tag
verwenden Frauen mehr als 200 Millionen Stunden auf die Be-
schaffung und den Transport von Wasser fur den hauslichen
Gebrauch.
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Die Situation in Bezug auf die Sanitarversorgung ist noch viel
schlimmer, weil sie 2,6 Milliarden Menschen betrifft, das sind
40 % der Weltbevolkerung. Dem Bericht iiber Sanitdarversorgung
eines unabhangigen Experten zufolge, »berthrt die Frage der
Sanitarversorgung noch mehr als viele andere Menschen-
rechtsfragen das Konzept der Menschenwiirde; bedenkt man
das Gefuihl der Verletzlichkeit und Scham, das so viele Men-
schen taglich durchleben, wenn sie — wieder — dazu gezwun-
gen sind, ihre Notdurft unter freiem Himmel zu verrichten, in
einen Eimer oder eine Plastiktiute. Diese demiutigende Situation
ruft Beschamung hervor«.

Die uberwiegende Mehrheit der Krankheiten weltweit sind
durch Fakalkeime verursacht. Schatzungen zufolge kénnte eine
ausreichende Sanitarversorgung durch Durchfallerkrankungen
verursachte Kindersterblichkeit um mehr als ein Drittel reduzie-
ren. Die Halfte der Krankenhausbetten der Welt sind jeden Tag
belegt von Patient*innen, die an Krankheiten leiden, verursacht
durch fehlenden Zugang zu sicherem Wasser und Mangel an Sa-
nitarversorgung.

Das Recht auf Trinkwasser und Sanitarversorgung ist ein Men-
schenrecht, das unabdingbar ist fliir den vollen Genuss des Le-
bens. Trinkwasser und Sanitarversorgung sind nicht nur Ele-
mente oder wesentliche Bestandteile anderer Rechte, wie etwa
»das Recht auf einen angemessenen Lebensstandard«. Die
Rechte auf Trinkwasser und Sanitaranlagen sind unabhangige
Rechte, die als solche anerkannt werden sollten. Es ist nicht aus-
reichend, Staaten dazu zu drangen, ihren Menschenrechtsver-
pflichtungen relativ zu Zugang zu Trinkwasser und Sanitarver-
sorgung gerecht zu werden. Stattdessen ist es notwendig, alle
Staaten dazu aufzurufen, das Menschenrecht auf Trinkwasser
und Sanitarversorgung zu férdern und schutzen.

Wie man bei uns sagt: »Jetzt ist es an der Zeit.«

(Am 28. Juli 2010 verabschiedete die UN-Generalversammlung
die Resolution 64/292: das Menschenrecht auf Wasser und Sa-
nitarversorgung mit 122 Stimmen ohne Gegenstimme bei 41
Enthaltungen.)

Drei von zehn
Menschen haben
keinen Zugang zu
sicherem (d. h.
sauberem und
dauerhaft einfach
verfligbarem)
Trinkwasser. Fast
die Halfte der
Menschen, die
Wasser aus
ungeschutzten
Quellen trinken,
lebt in Afrika
sudlich der Sahara.
Sechs von zehn
Menschen haben
keinen Zugang zu
sicheren Sanitaran-
lagen und jeder
Neunte verrichtet
seine Notdurft im
Freien. Diese
Zahlen verbergen
als weltweiter
Schnitt erhebliche
Unterschiede
zwischen und
innerhalb von
Kontinenten,
Landern, Kommu-
nen und sogar
Stadtvierteln. (zitiert
aus dem Weltwas-
serbericht der
Vereinten Nationen
2019)

Informationen

zUu unserer
interkontinentalen
Stuckentwicklung
»Iskhalo
somlambo / Der
Ruf des Wassers«
finden Sie auf
Seite 48.

Auch das

»7. Sinfoniekonzert:
BTHVN 2020 —
Pastoral Project«
untersucht unser
Verhaltnis zur
Natur. Mehr dazu
auf Seite 84.
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Daniel Pribyl,
feditel Méstskych
divadel prazskych

Kdo je to Svejk

Postava Svejka se zrodila v Jaroslavu Hagkovi uZ roku 1911. Teh-
dy si poznamenal prvni napad: »pitomec u kumpanie». Hned

pak napsal na toto téma povidku, nasledovaly v Kyjevé Osudy
dobrého vojaka Svejka v zajeti. To véechno bylo ale jen zdbavné

&teni. Chtél a potteboval skrze Svejka sdélit vic. Své prvni Zené
tehdy HasSek rekl: »Cela léta mne to drzelo. Vi§, na fronté, v Rus-
ku, vSude. Zacalo to ve mn¢, jak vypukla valka. Citil jsem, Ze se

néco ve mné rodi.» Hasek Osudy dobrého vojaka Svejka za své-
tové valky diktoval, pak uz text nekorigoval a po ¢astech jej rov-
nou zadaval do tisku. Nemél ani plan pro toto rozsahlé dilo. Ne-
pottfeboval ho. Celé dilo jakoby v ném bylo hotovo dopredu a

stacilo, aby je vypovédél. Roman nema zapletku ani konstruk-
ci, je to pouhy sled epizod, mocny proud reci, a ta ¢tenare

uchvati vlastni moci.

Svejk sam je taky pfedevsim fe¢, zddny romanovy charakter.
Svejk jsou piibé&hy, které vypravi, i to vypravéni samo. Kym

vlastné Svejk je se neda pochytit. Je hloupy a hruby, je vychyt-
raly a nézny, prizpusobi se c¢emukoli a zustava porad sam sebou.
Hasek ho nepopisuje, nedozvime se ani, jak je stary. Ostatni po-
stavy Hasek vyrazné charakterizuje, ale Svejk sim je mnoho lidi.
Bloudi mezi ostatnimi postavami, podivné cizi a nezranitelny,
spiSe znepokojivy fantém nez ¢loveék.

Svejk prochazi svétem. Vypravi o ném, ale nenapravuje ho, pro-
toZe se v tom svété uz nic napravit neda. Vynoruje se ze samé

propasti nihilismu. Nic neplati, zadny systém. VSechny spole-
¢enské instituce jsou marné. Neplati rozum, neplati mravnost.
Dobro a zlo, blbost a moudrost, ¢est a ubohost uz nejde roze-
znat — neni podle ¢eho. VSechny zebricky hodnot se rozpadly.
Ma-li se svét zachranit, nezbyva, nez si uz nic nepredstirat a za-
&it znova z trosek. Svejk také neni nic jiného nez troska starého

svéta, ubozak, ktery se sdm prohlasuje za blba. A prece pravé on

prinasi nadéji. Na konci upadku za¢ind pohasinajici byti znovu

zhnout. Je nutné dojit az do konce, je nutné se zbavit vSech ilu-
zi, je nutné prijmou dokonalou prohru, aby se svét mohl zachra-
nit. Takovy je skuteény, nepiikrasleny Svejkuv odkaz.
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Wer ist Schwejk /
Svejk?

Im Kopf von Jaroslav Hasek wurde der Schwejk bereits 1911 ge-
boren, als er einen ersten Einfall, »ein Trottel bei der Kompanie«,
notierte. Er hat sofort eine Geschichte dazu geschrieben, in Kiew
folgte »Der brave Soldat Schwejk in der Gefangenschaft«. Beide
zahlten zur reinen Unterhaltungsliteratur, aber Hasek hatte das
Bedurfnis, mittels dieser Figur mehr auszusagen. Seiner Frau
sagte er damals: »Es hat mich die ganzen Jahre festgehalten.
Weildt du, an der Front, in Russland, uiberall. Es hat begonnen, als
der Krieg ausgebrochen ist. Ich habe gespurt, dass etwas in mir
entsteht.« Wahrend des Krieges hat HaSek seinen Roman »Der
brave Soldat Schwejk« diktiert, den Text spater nicht mehr kor-
rigiert und in Teilen direkt in Druck gegeben.* Es gab keinen
Plan fur das umfassende Werk, HaSek hatte ihn nicht nétig. Fast,
als ob es bereits im Voraus vollendet gewesen ware, sodass er es
nur mehr erzahlen musste. Der Roman hat keine Verwicklung,
keinen Aufbau, er ist eine Reihe von Episoden, ein machtiger
Redefluss, der den Leser mit seiner Kraft hinreift.

Auch Schwejk selbst ist vor allem eine Verkdrperung von Spra-
che an sich, kein Romancharakter. Er ist die Geschichten, die er
erzahlt, sowie die Erzahlung selbst. Er selbst bleibt unbestimmt.
Er ist dumm und derb, schlau und sanft, er weifd sich anzupas-
sen und bleibt immer er selbst. HaSek beschreibt ihn nicht, wir
wissen nicht einmal sein Alter. Weitere Figuren hat er deutlich
charakterisiert, doch im Schwejk sind mehrere Personen. Er
wandelt unter allen anderen Figuren, seltsam fremd und unver-
letzlich, eher beunruhigendes Phantom als realer Mensch.
Schwejk geht durch die Welt. Er erzahlt von dieser Welt, aber er
verbessert sie nicht, weil sie unverbesserlich ist. Er taucht aus
dem Abgrund des Nihilismus auf, wo nichts, kein System gilt.
Alle Institutionen der Gesellschaft sind aufgehoben. Es gilt kei-
ne Vernunft, keine Moral. Das Gute und das Bose, die Dummbheit
und die Weisheit, die Ehre und die Erbarmlichkeit sind nicht
mehr zu unterscheiden — es gibt fur sie keinen Maf3stab, alle
Wertvorstellungen sind zerstort. Wenn die Welt gerettet werden
soll, bleibt nur, nichts mehr vorauszusetzen und aus den Trum-
mern wieder neu zu beginnen. Auch Schwejk ist nur ein Wrack
aus der alten Welt, ein armer Wicht, der sich selbst als einen Idi-
oten bezeichnet. Und doch ist es gerade er, der die Hoffnung
bringt. Am Ende des Verfalls beginnt die verblasste Existenz wie-
der zu glimmen. Man muss bis an das Ende kommen, auf alle
Illusionen verzichten, die totale Niederlage akzeptieren, damit
die Welt gerettet werden kann. Dies ist das wahre, nicht verscho-
nerte Vermachtnis des Schwejk.

Von Daniel Pribyl,
Direktor des
Stadtischen
Theaters Prag

Ubersetzung von
Vlasta Reittererova

*Neue Ubersetzung
von Antonin
Brousek als »Die
Abenteuer des
guten Soldaten
Svejk im Weltkrieg,
Philipp Reclam
Verlag 2014

Informationen zu
Armin Petras’
Inszenierung des
Schwejk finden Sie
auf Seite 46.
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Geld fur Gutes:
Das Staatstheater
Augsburg wird saniert

Machen Sie mit:
Jeder kann als Privatperson oder Kulturnutzer*in das Projekt
begleiten. Alle unterstiitzen so eine grofle Gemeinschaftsaufgabe.

Jede Spende kommt der Theatersanierung zugute:

¢ Einzelspende
e Dauerauftrag
e Zustiftung

Kontoinhaber:

HAUS DER STIFTER - Stiftergemeinschaft der

Stadtsparkasse Augsburg

IBAN: DE03 7205 0000 0000 0781 21

Verwendungszweck: Spende Sanierung Staatstheater

Oder spenden Sie online unter www.haus-der-stifter-augsburg.de

Zuwendungsbestatigungen: lhre Spende ist steuerlich abzugsféhig. Spenden bis 200 Euro kénnen einfach mittels STIFTUNG
Einzahlungsbeleg oder Kontoauszug steuerlich geltend gemacht werden. Ab einer Spendenhéhe von STAATS
200,01 Euro erhalten Sie gerne eine Spendenquittung. Bitte geben Sie fiir die Zusendung im Verwendungszweck THEATER

lhre vollstandige Anschrift an.

Koordination: Stadt Augsburg, Bliro des Oberblrgermeisters
Ursula Baier Pickartz, Telefon 0821 324 94 14, ursula.baierpickartz@augsburg.de B U R

Die Spendenakquise zur Theatersanierung wird freundlich unterstitzt durch

Mit der Angabe »Kleines Foyer« im Verwendungszweck

FREU N DE unterstUtzen Sie das spezielle Projekt der Theaterfreunde. Iff,lﬁ,‘ﬂf:h:ﬁ.:;v'
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Von Dipl.-Psycho-
loge Stephan Pitten

Magazin

Mediensucht

Am Anfang war da die Bezogenheit. Aufeinander. Und nach In-
nen hin. Menschen tauschen sich aus. Miitter und Vater spie-
geln S6hne und Toéchter und bestatigen diesen ihre Gefiihle,
ihre Erlebnisse und ihr Wesen. Die Zeit hatte Bedeutung als
wahres Geschenk an die Nachkommen und Mitmenschen.
Wertschatzung benétigte diese Zeit. Zeit, um zu sagen: »Ich
schatze deinen Wertl«

Uber den nassgrauen, laubbesaten Asphalt rollt ein Kinder-
wagen mit einer Mutter, aber ohne ein Kind darin. Das Kind ist
nicht da. Da ist das Smartphone. In der Hand der Mutter, die
Mutter in der Hand. WhatsApp fordert unerbittlich ihre Auf-
merksamkeit. Bei Facebook scrollt sie durch das NettWerk Mun-
chen, freundliche und aufeinander bezogene Menschen helfen
sich dort gegenseitig. Das Kind ist nicht da. Aber das Kind sieht:
»Das Gerat bei Mama in der Hand — dieses Gerat ist sehr sehr
wichtig.« Es wird das Kind pragen, welches auch kuinftig nicht
da sein wird.

Fortsetzung mit leuchtenden Kinderaugen, wenn mit Orna-
mentmustern verziertes Geschenkpapier genussvoll zerfetzt
wird, den Blick freigibt auf ein aufwandig verpacktes und noch
aufwandiger produziertes Computergame oder das neueste
Smartphone. Dieses Leuchten berichtet von der ersten Liebe,
dem ersten Rausch, der ersten Bindung an neue digitale Medi-
en. Faszinierend. Noch nicht fesselnd.

Eltern haben Teil an dieser Freude, erfullen Winsche, sind am
Gliick und an der Zufriedenheit der Kleinen interessiert. Und
merken doch nicht, dass eben dieses Gluck, diese unbandige
Kinderfreude, schon heute seinen langen Schatten wirft, der
spater die Welt von medienabhangigen Menschen dunkel und
perspektivlos erscheinen lasst.

Jedes Jahr wird bei ca. 3.000 Jugendlichen eine Abhangigkeit
von illegalen Drogen diagnostiziert. Ungeliebtes Stiefkind der
Digitalisierung, missachtet, verlacht und gebrandmarkt von der
Gaming-Industrie als hysterisch und nicht ernstzunehmen,
meldet die Medienabhangigkeit immer lauter und immer
selbstbewusster das Bedurfnis an, ein gewichtiger Teil der De-
batte zu werden. Jedes Jahr wird bei ca. 20.000 Jugendlichen
eine Medienabhangigkeit diagnostiziert. Zwischen 600.000
und 1.000.000 Betroffene finden schon heute nicht mehr zu-
ruck in das gesellschaftliche und in das Berufsleben. Oder tre-
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ten diesem Verein gar nicht erst bei. Nur schnell wieder zuruck
ins Licht.

So wie unser Kind, welches immer noch nicht da ist und keine
Rolle spielt. Weil es sich nicht traut. Weil es nicht gelernt hat,
wie das geht. Weil es nicht geférdert und gefordert wurde. Weil
seine Bedurfnisse nach Bindung, Kontrolle, Selbstwerterho-
hung, Lustgewinn und Unlustvermeidung wie durch Zauber-
hand auch heute noch in einem Streich vor Bildschirmen be-
dient werden. Und der Transfer von Virtualitat in die alltagliche
Realitat ausbleibt, verwunderlicher-, enttauschenderweise. Nur
schnell wieder zuruck ins Licht. Zu Netflix, Instagram, Steam
und TikTok. Die virtuelle Tur moge aufgehen und man hange
an die Garderobe: berufliches Scheitern, Beziehungslosigkeit,
Armut, Demutigung, Scham, Insuffizienz, die schlechte Ernah-
rung, die fehlende Bewegung, den ganzen Frust, die General-
schuld.

In der Welt von YouTube-Stars, eSportlern, Hashtags, Likes und
Lootboxen herrschen andere GesetzmaRigkeiten, welche den
Digital Natives teilbewusst gepflogen sind, die Digital Immi-
grants vor Aufgaben und Ratsel stellen und alle anderen heillos
Uberfordern. Und dennoch dominieren diese »alle anderen« die
Debatte, handeln Regelungen aus, loten einen Kurs aus fur »die
Digitalisierung«. Argumentieren mit ihren Kindern uber das
Fur und Wider von festgelegten Computerspielzeiten. Mahnen
an: »Denk’ an die nachste Klausur, du kriegst noch viereckige
Augen, komm jetzt zum Essen.« Oder verkiinden: »Wir fordern
die Entwicklung von eSports!«

Machen sich stark fur elektronische, crossmedial vernetzte mo-
bile Endgerate an Schulen, Breitbandinternet fur alle, super-
schnell, nicht stiidkoreanisch-schnell, aber immerhin! Stidko-
rea hat weltweit gesehen nicht nur das schnellste Internet fiur
Privathaushalte sowie eine nahezu hundertprozentige Abde-
ckung, es hat den Ausbau und auch den Abschluss von entspre-
chenden Vertragen viele Jahre grofziigig subventioniert.

Sudkorea ist das Land mit den meisten medienabhangigen
Menschen auf der Welt. Und mit einer der hochsten Suizidraten,
bezogen auf die Einwohner*innenzahl.

Und es waren eben doch die, die keine Ahnung oder aber Pro-
fitwiinsche hatten, die nun mal das Internet, das Gerat, das
Spiel oder die App selbst bezahlt oder zumindest den Internet-
zugang gelegt haben, Grundlage nahezu jeglichen heutigen
virtuellen Lebens. Sie wollten nur das Beste.

Das Beste, das kann mitunter auch bedeuten, dass das Kind wie-
der da sein muss. Als heute Suichtige*r. Das von aufgeklarter, ge-
duldiger, engagierter Seite im fahlen, nur noch aschgrauen
Licht der Virtualitat angesprochen und abgeholt wird. Denn nur
dort wird es sich noch aufhalten wollen. Eine Handreichung aus
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Der Fachverband
Medienabhangig-
keit wurde am
17.11.08 in Schwerin
gegrundet.

Kontakt
Fachverband
Medien-
abhangigkeite. V.
c/o Medizinische
Hochschule
Hannover Klinik fur
Psychiatrie,
Sozialpsychiatrie
und Psycho-
therapie
Carl-Neuberg-Str. 1
30625 Hannover
Telefon

0511532 2427
info@fv-medien
abhaengigkeit.de

Die Ausstellung ist
begleitend zur
Urauffuhrung von
»freiheit.pro« vom
21.11.19 bis 20.12.19
in Augsburg zu
erleben.

Der Ort wird noch
bekannt gegeben.

Mehr zur
Urauffuhrung auf
Seite 41.

Magazin

der viel zu weit entfernten Realitat: undenkbar. Zu dicht der Ne-
bel. Zu weit die Strecke. Aber auch die Kinder, welche noch pen-
deln zwischen Virtualitat und Realitat, ihre Selbstwertkonten
noch nicht ganzlich mit den Schecks sozialer Netzwerke,
Games oder von YouTube flllen, brauchen behutsame Aufkla-
rung, eine klare und dabei differenzierte Haltung von »allen an-
deren« und keine »Freibier fur alle«-Rufe. Politiker*innen,
Eltern, Lehrer*innen und Fachleute sind ermutigt, sich wieder
Zeit zu nehmen, um den Wert von Kindern, und auch bereits
Erkrankter zu schatzen und diese zu schuitzen.

Der Fachverband Medienabhangigkeit setzt sich dafiir ein, im
Rahmen einer grofR angelegten Kooperation ein Netzwerk von
Forscher*innen und Praktiker*innen im deutschsprachigen
Raum zu schaffen, die sich mit diesem neuartigen Krankheits-
phanomen beschaftigen. Erklartes Ziel des Verbandes ist es,
dass Medienabhangigkeit als eigenstandige Erkrankung aner-
kannt wird. In diesem Sinne versteht sich der Verein auch als
eine Interessenvertretung von Betroffenen und deren Angeho-
rigen. Denn nur uber eine wissenschaftliche und rechtliche
Etablierung des Krankheitsbildes kann eine ebenso wirksame
wie flachendeckende praventive und medizinisch-therapeu-
tische Versorgung aufgebaut werden. Durch Anerkennung, Pra-
vention, Beratung und Behandlung von medienbezogenen
Storungen wird ein 6ffentliches Bewusstsein fur ein Phanomen
geschaffen, welches gleichermaRen gesundheits- wie zukunfts-
relevant ist.

Unter dem Titel »Bildersucht & Cyberflucht« hat der Fachver-
band Medienabhangigkeit e. V. eine Ausstellung in Form einer
Erlebnisinstallation erstellt, die auf kiinstlerische und informa-
tive Weise das Problem der »Medienabhangigkeit« in ein sinn-
liches Erleben uibersetzt. Sie richtet sich vorrangig an Jugend-
liche, denen das Gefahrenpotential ihrer Mediennutzung hau-
fig unklar ist, aber auch an Eltern, die mit ihren Fragen diesbe-
zuglich zumeist alleine gelassen sind.
Die Installation besteht im Wesentlichen aus Interviews und
Bilderfluten auf Videoscreens, die in einem Kubus zu einem be-
gehbaren Objekt gestaltet werden. Inhalt dieser Bilder und Fil-
me sind immer die Lebenswelten von Sucht-Betroffenen. Das
Durchschreiten der Installation ermaéglicht durch die Auflo-
sung der Betrachter*innendistanz eine Erfahrung der Innen-
sicht von Motiven und Ursachen.
Das Ziel unserer Ausstellung ist es, mit den Mitteln von Medien
und Kultur ein Problembewusstsein zu scharfen fur ein Phano-
men, das in den Schattenbereichen von Mediennutzung heran-
wachst.
Die Ausstellung prasentiert:
> Interviews mit Suchtbetroffenen und Fachleuten
> Einblicke in die suggestiven Bilderwelten, die suchtauslosend
sein kdnnen
> Informationen uber die Therapiemoglichkeiten
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Von Dr. Christine
Faist, Konzert-
dramaturgin

Musik aus dieser
Zeit istim

»3. Sinfoniekonzert:
Pioniergeist« zu
erleben. Auf dem
Programm stehen
Sinfonien von den
Bachsdhnen sowie
das Melodram
»Ariadne auf
Naxos« von Georg
Anton Benda.
Mehr auf Seite 78.

Magazin

Epochenrand

Ernst Bloch sprach einmal vom »Gansemarsch der Epochen«. Er
verspottete damit den offenkundigen Schematismus der (Mu-
sik-)Geschichtsschreibung: Der Sturm und Drang als ideenge-
schichtliches Scharnier zwischen Barock und Wiener Klassik,
die Renaissance als in sich geschlossene Wiederentdeckung der
Antike, die Romantik als Gegenkonzept zur Klassischen Moder-
ne; und dann? Im sprichwdértlich nahtlosen Ubergang zur Post-
moderne und schliefllich zur Postpostmoderne? So hilfreich die
»Schubladen« manchmal sein mogen, um komplexe stilge-
schichtliche Entwicklungen verstehen und tiberhaupt einord-
nen zu konnen, so versperren sie oftmals den Blick fur die his-
toriografische Wirklichkeit der Gleichzeitigkeit des Ungleichzei-
tigen, fur die Vielschichtigkeit kulturgeschichtlicher Entwick-
lungen. Viele Autor*innen unserer (eurozentristischen) Musik-
geschichtsschreibung fielen nur zu oft der Versuchung anheim,
teleologisch zu denken, d. h. stets mit dem Blick auf ein ver-
meintliches Ziel. Es galt, die musikgeschichtliche Entwicklung
hin zu einem Hohepunkt zu beschreiben. Besonders deutlich
wird dieser Interpretationsansatz an dem immer noch ge-
brauchlichen und nicht auszumerzenden — obwohl schon so oft
infrage gestellten — Begriff der »Vorklassikg, also jene Zeit zwi-
schen 1720/30 und 1760/70, die mit dem galanten Stil, dem Stil
der Empfindsamkeit und dem Sturm und Drang in Verbindung
gebracht wird. Doch definierte sich etwa Carl Philipp Emanuel
Bach als Vorklassiker? Wohl kaum. Schon allein das Selbstver-
standnis der damaligen Komponist*innen und Theoretiker-
*innen lasst einen zogern, von einem Vorzustand zu sprechen —
einem Vorzustand zu einer bis heute als Ideal empfundenen Stil-
epoche, der Wiener Klassik (ibrigens eine der wenigen tatsach-
lich in sich kohéarenten).
Gerade die Zeit um die Mitte des 18. Jahrhunderts, die gepragt
von einem fruhaufklarerischen Wandel in Kultur und Gesell-
schaft mit Schlagworten wie Individualitat, subjektiver Ge-
fuhlsausdruck und Rationalitat assoziiert wird, zeigt, dass sich
zum einen eine asthetische Neuausrichtung vollzog, zum an-
deren sich Etabliertes und Neu-Gedachtes nicht einfach so ge-
genuberstanden, sondern ein intrikates Verhaltnis eingingen.
Die von aufklarerischen Ideen beeinflussten Komponist*innen
verschrieben sich dem Ideal der »Nattirlichkeit« und traten fur
einen neuen Stil ein: weg vom Kontrapunkt hin zur Melodie. An
dieser Akzentverschiebung hatten nicht zuletzt die Bachséhne
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regen Anteil. Dass solche Wandlungen des Geschmacks ihrer-
seits Auswirkung auf die zeitgendssische Geschichtsschrei-
bung hatten, zeigt folgendes Beispiel:

Im Mai 1737 schrieb der Musikschriftsteller und Komponist Jo-
hann Adolf Scheibe einen Artikel uber Johann Sebastian Bach
und kritisierte heftig die Bach'sche Kompositionsweise: »Die-
ser groRe Mann wurde die Bewunderung ganzer Nationen sein,
[...] wenn er nicht seinen Stiicken durch ein schwiilstiges und
verworrenes Wesen das Natuirliche entzége, und ihre Schonheit
durch allzu groRe Kunst verdunkelte.«! Aus dieser Begebenheit
entspann sich eine 6ffentliche Kontroverse, die zwar den Stein
des AnstofRes im Dunkeln lasst — denn Scheibe sprach andern-
orts anerkennend uber Bach —, jedoch anschaulich die Zeit des
stilistischen Wandels Mitte des 18. Jahrhunderts widerspiegelt
(im Ubrigen zeigt sich gerade an Johann Sebastian Bach, der
bis 1750 der kontrapunktischen Idee verpflichtet war, das Pha-
nomen der Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen).

Wie die Bewertung von einzelnen Komponist*innen im Ge-
samtzusammenhang einer Epoche von den gesellschaftlichen
und kunstasthetischen Bedingungen der jeweiligen Zeit ab-
hangen und wie diese mit der Problematik der Epochengren-
zen zusammenhangen kann, zeigt sich besonders deutlich an
Gustav Mahler. Mahler gehdrt zum Kanon der groRen Kompo-
nisten, neben Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms, Wagner,
Strauss ... Seine Sinfonien sind popular und von den Spiel-
planen nicht wegzudenken, die wissenschaftlichen Studien
inzwischen uniuiberschaubar, ebenso die zahllosen Einspiel-
ungen. Das war nicht immer so. In den ersten funfzig Jahren
des 20. Jahrhunderts galt Mahler in den damaligen Musikge-
schichtsabhandlungen als Randfigur der Jahrhundertwende
am Ende einer Epoche, ein nicht allzu bedeutendes Schlusslicht
der Romantik (ganz abgesehen von der kompletten Ausgren-
zung in der Zeit des Nationalsozialismus). Alfred Einstein etwa
schrieb anlasslich des 70. Geburtstags von Mahler im Jahr 1930:
»Mahler war kein posthumer Musiker, aber der letzte Musiker
der Epoche, die wir die romantische nennen. [...] Damals, spa-
ter nie mehr, hat dies Werk seinen Sinn gefunden«?. Man be-
trachtete Mahlers Komponierstil als einen Mangel an Koharenz:
Das Verwenden von heterogenem musikalischem Material
wurde negativ bewertet, ebenso die Verkniipfung von »Hohem«
und »Niederem« wie etwa die Einbindung eines Bauernliedes
in die grofRe Form der Sinfonie, die Verwendung von Zitaten,
das Zergliedern der sinfonischen Struktur sowie die Briiche
und die Zerrissenheit, die sich in seinen Kompositionen artiku-
lieren. Seit den 1960er Jahren jedoch vollzog sich ein radikaler
Umwertungsprozess, »der in der neueren Musikhistorie ohne

'Der Critische
Musicus. I. Theil,
6. Stuck,

14. Mai 1737,
S.46 - 47.

Gustav Mahlers

1. Sinfonie wird im
»2. Sinfoniekonzert:
In memoriam«
gespielt. Er war
grofRes Vorbild
vieler Komponisten
des 20. Jahr-
hunderts — auch
fur Mieczystaw
Weinberg, dem
dieses Konzert
gewidmet ist.

Mehr auf Seite 76.

2Berliner Tageblatt,
4. Juli 1930.
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SBernd Sponheuer,
in: Mahler-Hand-
buch, hrsg. von
Bernd Sponheuer
und Wolfram
Steinbeck,
Stuttgart/Weimar
2010, S. 2.

4Carl Dahlhaus:
Ratselhafte
Popularitat. Gustav
Mahler - Zuflucht
vor der Moderne
oder der Anfang der
Neuen Musik, in:
Musik und Bildung
5(1973), 590 - 592.

SGustav Mahler.
Briefe, Wien 1996,
S. 221, 14. Oktober
1904.
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Beispiel ist (am ehesten ware an die sWiederentdeckung«< Bachs
im 19. Jahrhundert zu denken).«® Samtliche oben aufgefithrten
Stilmerkmale wurden nun als innovativ und modern gewertet.
Besonderen Anteil an dieser Umdeutung hatte Theodor W.
Adornos 1960 veroffentlichte Mahler-Monografie.

Doch wie kam es, dass wir heute einen so ganz anderen Blick
auf Mahlers Musik haben als noch vor sechzig Jahren? Wo-
durch erhielt Mahler seinen verspateten »musikhistorischen
Rang«? Diese Fragen treffen in ein weites Feld und viele Fakto-
ren spielen hier eine Rolle. Doch sie alle stehen im Zusammen-
hang mit einer revidierten Sichtweise auf die Musik der Ro-
mantik, die man als »Abschied vom 19. Jahrhundert« bezeich-
nen kénnte. Was ist damit gemeint? Seit Mitte des letzten Jahr-
hunderts stellte man nach und nach die Selbstverstandlichkeit
der Musik des 19. Jahrhunderts infrage. Sie galt, neben der Klas-
sik, nicht langer als das Absolute und als MaRstab fur Musikkul-
tur an sich. Allmahlich begannen sich die Vorstellungen von
Musik und ihrer Position in der Gesellschaft zu verandern —
nicht zufallig geschah dies zu einer Zeit, als die Neue Musik in-
novative Wege einschlug z. B. im elektroakustischen Bereich
oder im Blick auf postmoderne Konzepte der Collage, bis hin
zur Idee des »Tods des Autors« (Roland Barthes). Traditionelle
Modelle wurden zwar nicht abgeldst, aber immer wieder infra-
ge gestellt. Bereits zu Beginn der 1970er Jahre erkannte der Mu-
sikwissenschaftler Carl Dahlhaus die musikhistorische Trag-
weite dieses Umdeutungsprozesses, der einen cultural turn in
der Musikgeschichtsschreibung hervorrief:

»Die einfache Identifikation mit romantischer Musik, also de-
ren unreflektierte Gleichsetzung mit Musik uberhaupt, als sei
sie der Geschichte und ihren Veranderungen enthoben, ist an-
gekrankelt. [...] In der Musik Mahlers aber [...] erkennt heute das
Publikum der Symphoniekonzerte sein eigenes gebrochenes,
unsicheres Verhadltnis zur Tradition des 19. Jahrhunderts wie-
der. Was sich in den letzten Jahren in der Wirkungsgeschichte
der romantischen Uberlieferung ereignet hat, ist in Mahlers
Musik bereits >auskomponiert« worden«.*

Mahler konnte solche Zusammenhange naturlich nicht geahnt
haben, doch schreibt er am 14. Oktober 1904 in prophetischer
Geste: »O, konnt ich meine Symphonien 50 Jahre nach meinem
Tode urauffihren!«s
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Von Dr. Christof
Trepesch,
Leitender
Museumsdirektor
der Kunst-
sammlungen und
Museen der Stadt
Augsburg
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Real life

Wir nehmen unsere Umwelt mit unseren Sinnesorganen wahr
und nennen das, was unser Gehirn aus Schallwellen, Lichtwel-
len, Molekiilkonzentration sowie Druckimpulsen als Bild zu-
sammenfugt, »Realitat«. Mindestens seit den alten Griechen
treibt die Menschheit um, wie zuverlassig dieses Bild eigentlich
ist und wie wir uns seiner Authentizitat versichern konnen. Wie
lasst sich der abstrakte Begriff »Realitat« definieren und wie
konnen wir die Sinneseindruicke aus Illusionen, Visionen und
Traumen von denen im Wachzustand abgrenzen? Oder ist oh-
nehin, wie Platon argumentiert, nur die Idee der Dinge die
Wirklichkeit?

Im ausgehenden 20. und beginnenden 21. Jahrhundert wird
die Definition zusatzlich erschwert, da sich unsere Sinne im-
mer haufiger mit von Computern generierten Wahrnehmun-
gen konfrontiert sehen. Diese sogenannte virtuelle Realitat
wird immer haufiger zu einer augmented (erweiterten) Reality.
Dabei erganzt eine computerunterstiitzte Wahrnehmung be-
ziehungsweise Darstellung die reale Welt.

Im Hinblick auf die zahlreichen Werke der Spielzeit 2019/20 am
Staatstheater Augsburg, die unterschiedliche Aspekte des kom-
plexen Themas »Realitat« verhandeln (Luzid, Faust, Orfeo ed
Euridice, In der Strafkolonie, Giselle), haben sich die Dramatur-
ginnen Kathrin Mergel und Sophie Walz auf die Suche nach
Antworten auf die Frage gemacht: Was ist eigentlich Realitat?

Die Wahrnehmung der Welt ist ein wesentlicher Gegenstand
des kunstlerischen Schaffens. Viele Kuinstlerinnen und Kunst-
ler der unterschiedlichsten Epochen waren und sind bestrebt
sich mit ihrer jeweiligen Lebensrealitat auseinanderzusetzen.
Sie reagieren auf ihre Umwelt, auf Wandel und Veranderung
oder lassen personliche Erfahrungen in ihr kuinstlerisches
Schaffen miteinflieRen. Das Kunstwerk wird so zum subjekti-
ven Spiegel der Realitat. Oder anders gesagt: Kunstwerke sind
Substrate der Realitat, die deren Existenz belegen. Jedwedes
Material, sei es Holz, Ton, Metall, Farbe oder was auch immer
Eingang in den Kosmos der kiinstlerischen Kreativitat findet, ist
mit einer Haptik ausgestattet, die es sinnlich wahrnehmbar
macht. Aber sind unsere Sinne letztlich dazu in der Lage, das
»real« zu erkennen?
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Ein Ziel aller Wissenschaften ist es (angeblich), die Wirklichkeit
zu beschreiben. Die Mathematik nimmt dabei aktuell eine zen-
trale Rolle ein und das Motto der Pythagoraer »Alles entspricht
der Zahl« findet heute merkwirdigerweise viel mehr Anhanger
als vor 2.000 Jahren. Deshalb sei an Albert Einsteins Mahnung
erinnert: »Insofern sich die Satze der Mathematik auf die Wirk-
lichkeit beziehen, sind sie nicht sicher, und insofern sie sicher
sind, beziehen sie sich nicht auf die Wirklichkeit.«

Was fiir ein grofRes Wort: REALITAT. Wir schitzen das Reale, das
Wirkliche. Wir mdgen Realist*innen, unabhangige Expert*innen,
seriose Fachleute. Wir vertrauen ihrem Blick auf die Wirklichkeit.
Sie geben uns Orientierung, sie schaffen Ordnung. Gerade jetzt,
wo die Welt unuibersichtlicher denn je zu sein scheint, stehen Re-
alist*innen hoch im Kurs. Sie greifen ordnend in unser Leben
ein. Das tut uns gut. Doch das ist nur die halbe Wahrheit. Denn
diese eine, allumfassende Realitat gibt es nicht. Hat es nie gege-
ben. Wird es nie geben. Realitaten sind, so sagen Sozialwissen-
schaftler*innen, soziale Tatbestande. Realitaten sind Einstellun-
gen und Gefuhle - eigene und fremde —, die das Bewusstsein der
Menschen pragen. Mehr noch: Was wir denken, wahrnehmen
und erleben, formt unsere Sicht auf die Welt.

Der*die rechte Wutblirger*in, der*die samstags mit Gleichge-
sinnten auf Demonstrationen uber Migrant*innnen wettert und
in seinen*ihren sozialen Netzwerken gegen »die da oben« meu-
tert, zimmert sich eine, zugegeben sehr enge, Realitat zurecht.
Genauso wie die Umweltaktivist*innen, die iber Wochen im
Hambacher Forst kampieren, gegen Abholzung und Kohlekraft-
werke protestieren und sich schliefflich von der Polizei forttra-
gen lassen. Auch ihre Realitat ist eine konstruierte aus mentalen,
psychischen und kérperlichen Erfahrungen. Noch einen Schritt
weiter gehen Kommunikationswissenschaftler*innen. Sie
schauen sich an, wie Medien unseren Blick auf die Welt veran-
dern. Sie wollen wissen, wie Medien Realitaten konstruieren, wie
wir von »magischen Kandlen« gelenkt werden.

Dieser Begriff stammt tibrigens von Marshall McLuhan. Der Me-
dienwissenschaftler hat ihn vor mehr als einem halben Jahrhun-
dert gepragt, voller Vorfreude auf das Zeitalter der Digitalisierung
und das Ende der Gutenberg-Galaxis, die alles Wissen uber die
Welt in nichts als tote Buchstaben gepresst habe.

In der Tat, wir sind inzwischen alle dem Zauber digitaler Welten
verfallen. Analoge wie virtuelle Realitaten vermischen sich
langst in unserem Alltag. Hashtag-Debatten befeuern den offent-
lichen Diskurs genauso wie Shitstorms, Facebook-Newsfeeds
lenken unseren Nachrichtenfluss, Youtube-Influencer*innen
sind unsere ultimativen Kaufberater*innen und Instagram lie-
fert uns Abbildungen der Welt, die so geschont, retuschiert, ma-
nipuliert, ja verfalscht werden, dass wir Bildern kaum mehr Glau-
ben schenken wollen.

Von Prof. i.R.

Dr. Rainer Nagel,
Fachbereich
Mathematik an der
Eberhard Karls
Universitat
Tubingen

Von Dr. Doris
Binger, Professorin
fur Text, Medien
und Kommunika-
tion an der
Hochschule
Augsburg
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Von Brian Greene,
aus: Die verborgene
Wirklichkeit, 2011.

Was passieren
kann, wenn Realitat
und Traum
verschwimmen,
konnen Sie in
David Ortmanns
Deutscher
Erstauffuhrung von
Rafael Spregelburds
»Luzid« sehen.
Mehr dazu auf

Seite 36.

Auch André
Buckers
Inszenierung von
Glucks »Orfeo ed
Euridice« lotet die
Grenzen der
Realitat aus.

Mehr auf Seite 23.
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Mehr noch: Fake News und neuerdings auch Deep Fakes liefern
uns ganz nach Belieben Realitdaten und Pseudorealitaten. Wir
ahnen, ja wir wissen das langst, und dennoch gelingt es uns
immer weniger, der engmaschigen Netz-Realitat zu entkom-
men. Zu sehr lenken Algorithmen inzwischen unser Miteinan-
der. Dass dabei die kritische Reflexion, das Nachdenken, das In-
nehalten zu kurz kommt, nehmen wir murrend, aber billigend
in Kauf.

Und was bleibt von den Gegenspieler*innen der Realitat? Was
ist mit den Traumen, den Illusionen, den Visionen, den Fiktio-
nen? Wir brauchen sie. Mehr denn je brauchen wir sie, um dem
Diktat der Daten und dem Sog der Filterblasen und Echokam-
mern zu begegnen. Das Seiende zu erfassen ohne das Imagina-
re zu denken? Das ware eine nuchtern-traurige Wirklichkeit.
Traume beflugeln uns, Illusionen retten uns, Visionen stiitzen
uns in rauen Zeiten. Ubrigens: Im Englischen heift »to realize«
nicht nur »realisieren«, sondern auch »sich bewusst werden«.
Ein geistiger Prozess also, der aller Sinne bedarf. Dazu brauchen
wir das Spiel, die Buhne, den Tanz und die Musik. Today — more
than ever.

»Universum« bedeutete frither »alles, was ist«. [...] Aber durch
eine ganze Reihe theoretischer Uberlegungen wurde die Be-
deutung des Begriffs »Universum« nach und nach einge-
schrankt. Heute hangt sie vom Zusammenhang ab. Manchmal

meint man mit »Universum« immer noch absolut alles. Manch-
mal aber auch nur diejenigen Gebiete, zu denen Sie und ich

prinzipiell Zugang haben kéonnten. Manchmal wendet man den

Begriff auf Bereiche an, die uns jeweils teilweise oder vollstan-
dig, voriibergehend oder immer unzuganglich sind [...]. Nach-
dem das Wort »Universumc« seinen allumfassenden Gehalt ver-
loren hatte, traten andere Begriffe an seine Stelle. Sie erfassen

die groRere Leinwand, auf der die Gesamtheit der Realitat mog-
licherweise gemalt ist. Parallelwelten, Paralleluniversen, mul-
tiple Universen, Alternativuniversen oder das Metaversum, Me-
gaversum oder Multiversum - alle diese Worter bedeuten das

Gleiche und schliefen nicht nur unser Universum ein, sondern

auch ein Spektrum weiterer, die es vielleicht noch gibt.

[...] Ob man diesen oder jenen Bereich als Paralleluniversum be-
zeichnet, ist letztlich nur eine semantische Frage. Der eigent-
lich bedeutsame Kern des Themas ist ein anderer: Wird unsere

konventionelle Vorstellung durch die Existenz von Bereichen in

Frage gestellt, die nahelegen, dass das, was wir lange Zeit fur

das Universum gehalten haben, letztlich nur ein Bestandteil ei-
ner viel grofleren, vielleicht auch viel seltsameren und grofiten-
teils verborgenen Wirklichkeit ist?
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Barbara Emrich,
Beauftragte fur die
Gleichstellung von
Frauen und
Mannern der Stadt
Augsburg, und
Stefan Becker,
Koordinator fur
Gender-Main-
streaming, im
Interview mit
Musiktheater-
dramaturgin Vera
Gertz

Magazin

Gleiche Buhne
fur alle

Vera Gertz: Gleichstellung, Chancengleichheit, Frauen- und
Genderbeauftragte — das Feld der Gleichberechtigung kennt vie-
le Begriffe. Wo verorten Sie den aktuellen Stand der Diskussion?

Barbara Emrich: Fur mich ist Chancengleichheit von Frauen
und Mannern weiterhin der erste Ansatzpunkt. Auf Grund un-
serer Geschichte waren Frauen uber viele Jahrhunderte be-
nachteiligt, Manner dagegen gestalteten den o6ffentlichen
Raum: Politik, Gesellschaft, Wirtschaft. Die Entwicklung, dass
Frauen fur ihre Rechte kampfen, ist jetzt gut 100 Jahre alt. Vie-
les ist bereits erreicht, die rechtliche Gleichberechtigung etwa
ist weitestgehend hergestellt. Aber es gilt immer noch, beste-
hende Diskriminierungen aufzuarbeiten.

Stefan Becker: Eine allgemein gtltige Definition zu geben, fin-
de ich schwierig. Aber ich kann sagen, wie ich selbst diese Auf-
gabe verstehe: Gleichberechtigung von Mannern und Frauen,
ganz aktuell auch weitergedacht fur Menschen des dritten Ge-
schlechts, bringt Entwicklung und Dynamik mit sich. Aus mei-
ner mannlichen Sicht waren die Themen Gleichberechtigung
und Chancengleichheit ursprunglich feministisch gepragt. In-
zwischen o6ffnet die Debatte sich aber auch Themen, die junge
Manner, Vater oder auch queere Menschen betreffen. Die Ge-
schlechterwissenschaft 10st sich von bindaren Geschlechterka-
tegorien und bewegt sich hin zu Diversitat und Intersektiona-
litat. Die geschlechtlichen Kategorien sind damit als ein weite-
rer Teil des Spektrums innerhalb des Allgemeinen Gleichbe-
handlungsgesetzes anzusehen, also Alter, Behinderung, Religi-
on oder Weltanschauung, ethnische Herkunft, sexuelle Orien-
tierung.

Vera Gertz: Gibt es Defizite, die Sie konkret benennen kénnen?

Barbara Emrich: Das sind die klassischen Themen: Equal Pay,
Besetzung von Fuhrungspositionen, die Vereinbarkeit von Be-
ruf und Familie fuir Eltern und gerade fur Mutter, Gewalt gegen
Frauen, Sexismus und Prostitution. Manner- und Vaterarbeit ist
dabei die andere Seite der Medaille, teilweise auch mit ganz ei-
genen Themen. Das ist mir wichtig. Deswegen haben wir in der
Gleichstellungsstelle auch eine entsprechende Stelle eingerich-
tet. Beide Perspektiven gehdéren zusammen und sollen zusam-
men gedacht werden.
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Stefan Becker: Wir stimmen beide darin Uiberein, dass die Auf-
gabe, Frauen zu fordern und voranzubringen, in der Gewich-
tung unserer Arbeit weiterhin den grofReren Teil einnimmt.

Vera Gertz: Und in welchem Verhaltnis zu Gleichstellung steht
Gender-Mainstreaming?

Stefan Becker: Gleichstellung bzw. Chancengleichheit ist das
Ziel, Gender-Mainstreaming ist die Strategie, diese Ziele zu er-
reichen.

Barbara Emrich: Es geht darum, sich anzuschauen, wie Frauen
und Manner in unterschiedlichen Bereichen reprasentiert sind
und wie diese verschiedenen Bereiche gestaltet sein miussen,
damit Frauen und Manner gleichberechtigt davon profitieren.
Dazu brauchen wir unter anderem geschlechtergerechte Statis-
tiken. Es geht um die Frage: Wie wirkt sich das, was ich tue, auf
die Chancengleichheit von Frauen und Mannern aus? Das ist
die Strategie des Gender-Mainstreamings.

Stefan Becker: Um ein konkretes Beispiel zu geben: Wenn das
Grunamt einen neuen Spielplatz plant und im Vorfeld abfragt:
Was brauchen und winschen sich Madchen und Jungen, wenn
sie auf einen Spielplatz gehen? Dann sollen diese Ergebnisse in
die weitere Planung einflieen. Das ist klassisches Gender-Main-
streaming in der Praxis.

Vera Gertz: Wie muss ich mir Thre tagliche Arbeit vorstellen?

Barbara Emrich: Unsere Arbeit hat zwei Wirkrichtungen. Die
eine ist Gleichstellungsarbeit innerhalb der Stadtverwaltung als
Arbeitgeberin mit ungefahr 6.500 Beschaftigten in sehr unter-
schiedlichen, teils manner- und teils frauendominierten Berei-
chen. Da geht es um Themen wie Frauen in Fihrungspositio-
nen, mehr Frauen im technischen Bereich oder umgekehrt
mehr Manner in der Kita oder Pflege. Welche Bedingungen
mussen geschaffen werden, damit die Vereinbarkeit von Beruf
und Familie ermoglicht wird und Frauen sich auch auf héhere
Positionen bewerben, z. B. Fihrung in Teilzeit oder Ausweitung
des Homeoffice. Es geht um Veranderungen in den Képfen, aber
auch um die ganz praktische Umsetzung in der Personalent-
wicklung. Auf der anderen Seite gehen wir nach auflen. Da geht
es um gesellschaftliche und politische Vernetzungsarbeit mit
Frauen-, Manner- und queeren Netzwerken. Wir tragen das
Gleichstellungsthema mit verschiedenen Veranstaltungsfor-
maten in die Stadtgesellschaft, etwa indem wir die entspre-
chenden Aktionstage bespielen wie »NEIN zu Gewalt an Frau-
eng, den »Equal Pay Day« sowie den Internationalen Frauentag
und auch den Internationalen Mannertag.

In der Mehrzahl der
Opernproduktio-
nen dieser Spielzeit
sind Frauen
Titelfiguren. Wo sie
es nicht sind, sind
sie zentrale
Hauptfiguren. Sie
sind so unter-
schiedlich und
vielfaltig, wie
Menschen es eben
sind, gleichzeitig
spiegeln sie immer
den Blick ihrer
mannlichen
Autoren. Ihre
Ursprunge
entstammen dabei
einem 200 Jahre
umfassenden
Zeitraum von 1762
bis 1950.

Vor dem Hinter-
grund der immer
aktuellen und
gerade wieder
intensiv gefuhrten
Debatte um
Geschlechterge-
rechtigkeit,
Gleichberechtigung
und Rollenbilder ist
es daher Zeit, den
Umgang des
Theaters und
speziell des
Musiktheaters mit
weiblichen
Rollenbildern auf
den Prufstand zu
stellen.

Dabei suchten wir
bewusst Hilfe bei
nicht-theaterschaf-
fenden Expert*in-
nen. Zum einen,
um einen mog-
lichst unverstellten
Blick auf die Buhne
und das Theater zu
erhalten, zum
anderen, um
zunachst einige
allgemeine Fragen
der Geschlechter-
Debatte zu erortern.
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Anteil von
Autorinnen und
Komponistinnen
an deutschen
Spielplanen

Schauspiel
Spielzeit 1994/95:
15,5%

Spielzeit 2013/14:
24,3%

Musiktheater
Spielzeit 1994/95:
2,3%

Spielzeit 2013/14:
6,3%

(Quelle: Studie
»Frauen in Kultur
und Medien« des
Deutschen
Kulturrats, 2016.)
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Vera Gertz: Kann ich IThre Arbeit so zusammenfassen, dass Sie
Raum fur Unterschiede schaffen und gleichzeitig versuchen,
diese Unterschiede von Geschlechterzuschreibungen zu l6sen?

Barbara Emrich: Das wiirde ich so sagen, ja. Es geht darum, tra-
ditionelle Geschlechterrollen und -bilder aufzulésen — oder zu-
mindest in Frage zu stellen — und trotzdem den aktuellen Le-
benssituationen gerecht zu werden. Manner sind ganz unter-
schiedlich und Frauen sind ganz unterschiedlich. Und dann
gibt es noch jene, die sich iiberhaupt nicht als Frauen und Man-
ner definieren. Das ist eine kleinere, jedoch nicht auRer Be-
tracht zu lassende gesellschaftliche Gruppe. Diese Minderheit
hat ebenso Rechte und Bedurfnisse, die berticksichtigt werden
sollen.

Stefan Becker: Alle diese Menschen sind Teil unserer Stadtge-
sellschaft! Eine Zielstellung in der Gleichstellungsarbeit ware
fuir mich, dass wir an der Vielfalts-Thematik arbeiten. Dass
Manner, Frauen, Madchen, Jungen sich ohne stereotype Zu-
schreibungen frei entwickeln konnen, ohne gesellschaftliche
Normierung.

Vera Gertz: Wie schatzen Sie in diesem Zusammenhang die
Wirkmacht des Geschichten-Erzahlens und -Zeigens, unserem
Handwerkszeug als Theater, ein?

Barbara Emrich: Ganz hoch! Geschichten-Erzahlen ist etwas,
das viel Bedeutung hat. Jeder Film, jedes Theaterstuck, jede
Kunstinstallation, die eine Geschlechtergeschichte erzahlen
oder auch Geschlechterklischees gegen den Strich bursten, wir-
ken sich auf unsere Gesellschaft aus. Es ist immer interessant,
wie unterschiedlich diese Geschichten erzahlt werden.

Stefan Becker: Geschichten konnen modellhaft Chancen-
gleichheit befordern, z. B. indem ich etwa ein positiv-utopi-
sches Szenario zeige. Sie kdnnen aber auch provokant hinter-
fragen. Da haben Kunst und Theater noch einmal ganz andere
Moglichkeiten. Sie nutzen kreativ Fantasie, Traume und Bilder
und haben dadurch grofRe Wirkung.

Barbara Emrich: Man muss als Zuschauer*in dabei nicht allem
zustimmen. Auch uber Abgrenzung kann ich ins Gesprach
kommen. Das ist iiberhaupt das Allerwichtigste: sich zu begeg-
nen und Uber Unterschiede im Gesprach zu bleiben.

Vera Gertz: Ein bewusster Umgang mit Geschlechterrollen ist
vor allem auf der Schauspielbuhne angekommen. Es gibt im-
mer wieder moderne Bearbeitungen klassischer Stiicke, Umbe-
setzungen von Manner- und Frauenrollen oder ganz einfach
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moderne, heutige Stiicke, die sich des Themas annehmen. Im
Musiktheater haben wir es dagegen uberwiegend mit histori-
schen, geschlechterpolitisch konservativen Sichtweisen zu tun.
Durch das Element der Musik ist es zudem schwieriger, in Texte,
Besetzung oder Handlungsablaufe einzugreifen. Haben Sie hier
eine spontane Empfehlung, wie das Musiktheater sich aus die-
ser Tradition befreien kann?

Barbara Emrich: Da sind die Grenzen wahrscheinlich tatsach-
lich enger gesetzt. Sie miissen ausloten, was geht und sich dem
fugen, was nicht geht. Es lohnt sicherlich, sich die Stucke vor
der Folie der Zeit, aus der sie kommen, anzuschauen und auf
ihre heutige Relevanz zu befragen. Ihre Aufgabe sehe ich dar-
in, kinstlerisch immer mal wieder hart am Wind zu segeln,
aber auch die Leute mitzunehmen. Es bringt in der Geschlech-
terdebatte nichts, wenn man zu sehr provoziert und auf eine
Welle der Ablehnung stoRt.

Stefan Becker: Sie konnen einzelne Geschichten entsprechend
durchdenken, ich denke etwa an »Cosi fan tutte«: Wie werden
die Frauenfiguren gezeichnet, wie die Mannerfiguren? Wie
sieht die Paardynamik aus? Ich kann an einzelnen Stellen im
Musiktheater Irritationen und Metaphern setzen: Was passiert
z.B., wenn der Gefangenenchor in »Fidelio« ein Frauenchor ist?
Fatal fande ich tatsachlich, wenn Musiktheater sich mit dem
Thema nicht auseinandersetzen wiurde. Denn das ware eine
Entkopplung von unserer gegenwartigen Realitat. Was wir ge-
rade gesellschaftspolitisch verhandeln, ist die Vielfalt der Ge-
schlechter und ihr Verhaltnis zueinander. Theater ist ein weites
Feld und ich kann mir als Zuschauer*in raussuchen, was mich
anspricht. Auch wenn wir fur Augsburg jetzt nicht nur an das
Staatstheater denken: Wir haben das Sensemble-Theater, das
abraxas, wir haben freie Gruppen — da ist es einfach wunderbar,
wenn alle mit ihren Moglichkeiten das Geschlechterthema auf-
greifen und kunstlerisch reflektieren.

Vera Gertz: Ein eindeutiges, einfach umzusetzendes Rezept
koénnen Sie uns also nicht anbieten?

Stefan Becker: Sie konnen — und sollten — Gender-Mainstrea-
ming auf das Theater als Institution anwenden. Wie sind Frau-
en und Manner im Musiktheater, im Ballett, im Schauspiel, in
Technik und Verwaltung vertreten? Wie viele Regisseurinnen,
Dirigentinnen und Komponistinnen sind in Ihrem Spielplan
vertreten? Sichtbare Reprasentanz spielt eine entscheidende
Rolle. Und wenn Sie in Produktionsteams altbekannte Theater-
stoffe unter einer weiblichen Sicht lesen, kommen moglicher-
weise Arbeiten heraus, die den Geschlechterdialog auf die eine
oder andere Weise befdrdern. Da sehe ich Ansatzmoglichkeiten.

Genderstatistik am
Staatstheater
Augsburg

2017/18 - 2019/20

Schauspiel-
regisseur*innen
12 Frauen /
20 Manner

Musiktheater-
regisseur*innen
6 Frauen /

13 Manner

Choreograf*innen
3 Frauen /
14 Manner

Dirigent*innen
Musiktheater &
Ballett

0 Frauen/

4 Manner

Ausstatter*innen
aller Sparten

45 Frauen /

31 Manner

Sinfoniekonzert
Instrumentalsolist-
*innen

7 Frauen /

12 Manner

Sinfoniekonzert
Gastdirigent*innen
1Frau /5 Manner

Jede Menge Opern-
Titelheldinnen in
dieser Spielzeit!
Mehr zu Ariadne,
der lustigen Witwe,
Margarethe und
Kate auf den

Seiten 17, 18, 22
und 27.
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Josephine Mark
arbeitet seit uber

15 Jahren als
MMlustratorin und
Grafikdesignerin in
ihrer Wahlheimat
Leipzig.

Von 2001 bis 2005
studierte sie
Kultur- und
Medienpadagogik
und entdeckte ihre
Begeisterung fur
Grafikdesign. Unter
dem Label puvo
productions
veroffentlicht sie
seit 2004 Comics
und Cartoons. IThr
Stil kennzeichnet
sich durch
Schwarz / WeiRR-
Cartoons & Comics,
humorvoll-
hintergrindige
MMlustrationen und
detailverliebte
Fineliner-
zeichnungen.

Mehr Informatio-
nen zu Ricardo
Fernandos
Interpretation von
»Giselle« finden Sie
auf Seite 61.

Magazin

Schauen, nicht
reden — Ballett als
Comic

Mehr als alle anderen Theaterformen entzieht sich der Tanz
dem Wort. In seinen Auffuhrungen tritt Sprache nur selten in
Erscheinung und auch beim Sprechen uber ihn verlassen uns
schnell die Worte. Der Fokus liegt auf dem Hier und Jetzt, die
Bewegung des menschlichen Korpers ist alleiniges Geschehen.
Dieses plastisch in Worte zu fassen, ist beinahe unmaoglich:
Handlungsinhalte sind meist nur tiber tanzferne Texte zugang-
lich zu machen; technische Beschreibungen des Bewegungs-
ablaufs lassen den Gestus und die Emotionalitat des Gezeigten
im Dunkeln; fur das Wechselspiel von Bewegung und Aus-
druck fehlt uns prazises Vokabular.

Was also tun, wenn das Sprechen uiber diese visuellste der the-
atralen Kunste oftmals eine fruchtlose Anstrengung ist? Hier
kommt der Comic als »Retter« ins Spiel. Auch in der Erzahlform
des Comics ist das Visuelle das entscheidende Mittel der Kom-
munikation. Im Bild konzentriert sich, woflir in der Sprache
lange Beschreibungen notig waren: Figurenkonstellation, At-
mosphare, Umgebung, all dies und mehr transportiert sich im
gezeichneten Panel. Und auch hier bleibt die technische Be-
schreibung der Kompositionsmittel hinter dem Gezeigten zu-
ruck. Was also liegt naher, als diese beiden visuellen Kunste
miteinander zu verbinden und statt des Worts einmal das Bild
Uber den Tanz sprechen zu lassen?



Mit diesem
fischigen Typen
stimmt was
nicht!

dieses Kind...
immer nur am
Tanzen...

und avch
¥ noch mit dem

lch bin im

Falschen! A Weinberg. /

wusste es! Ein
Hochstapler!

, Buck,

s Dein fescher Albert? Was...
iselle!

é Bauernjunge ist
ein Herzog!

hast Du mir noch
verschwiegen!?

GISELLE!
NICHT!

-~




Meine arme,
sUPe Giselle! Was
hab' ich getan!

Giselle!
Bist du es
wirklich?

Das kann
ich dir zeigen,
Bursche!

Myrthe,
Konigin der

Untrever
Halunke! Jetzt
tanzt duv mal nach
ihrer Pfeife!

Du bringst
ja ihn um!




Du bist
gerettet!

Giselle!

Leb' wohl, i
Geh' nicht

Geliebter.

So endet diese traurige Geschicht'
wie sie begann: mit einem T anz.

Doch wehe! Diese Bravte! Schaverlich!
Auvf ihren fahlen Wangen toter Glanz.

Sie finden niemals Ruh’ in ihrem Grabe
von ungestillter Lebenslust gequalt.
Begegnet ihnen nachts im Wald ein Knabe,
packt Tanzwut ihn, bis tot er niederfallt.
Wir konnen uns der Angst vorm Ted nicht wehren, Y
begreifen nicht, wenn Jugend jah er triffe. '
Darum erzahlen wir uns Schavermaren:

Weil Angst vor Geistern leichter zu ertragen ist.



Platz

irei!

Kontaktieren Sie
uns:

Heike Neumann,
Leiterin
Kommunikation &
Sponsoring

]?aniela Kleinert,
Offentlichkeits-
arbeit

Telefon
0821 324 49 82 oder
0821324 4913

daniela.kleinert@
augsburg.de

Nehmen Sie Platz in
unseren Reihen!

Werden Sie Partner*in des Staatstheaters und Teil der Augsbur-
ger Kulturszene!

Thr Image, Thr wirtschaftlicher Erfolg und Ihre gesellschaftliche
Verantwortung liegen Ihnen am Herzen? Dann sind Sie bei uns
genau richtig.

Musiktheater, Schauspiel, Ballett oder Konzert: Als eines der
grofiten Dreispartenhaduser Bayerns spricht das Staatstheater
Augsburg unterschiedlichste Publikumsgruppen an. Engagie-
ren Sie sich gezielt in dem Bereich, der am besten zu Ihren Un-
ternehmenszielen passt. Wir bieten Ihnen flexible Moglichkei-
ten, Threm Kultursponsoring Ausdruck zu verleihen — ob in un-
seren Publikationen, mit speziellen Karten-Kontingenten oder
bei individuellen Partner-Veranstaltungen.

Freuen Sie sich auf Ihren groflen Auftritt mit dem Staatstheater
Augsburg. Ich freue mich auf Sie!

Thr

André Bucker
Staatsintendant
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Ein GruRwort vom

Exklusiv-Partner
der Augsburger
Philharmoniker

Liebe Freundinnen & Freunde der Augsburger Philharmoniker,

seit nunmehr 11 Jahren zeigen die Augsburger Philharmoniker
und MAN Energy Solutions, wie viel Power in ihrer Partner-
schaft steckt — frei nach dem Motto »Gemeinsam Energie ent-
falten — in und fur Augsburg«: das Orchester konzertiert regel-
maRig mit renommierten Kunstlerinnen und Kunstler aus aller
Welt, das MAN-Museum verwandelt sich in einen kindgerech-
ten Konzertsaal. Das Staatstheater Augsburg 6ffnet seine Bih-
nen fur spannende Workshops zu Prasenz und Fihrungskom-
petenz. Der Hohepunkt der Saison 2018 war fir mich das Eroff-
nungskonzert der Augsburger Sommernachte, das MAN Open-
Air-Event, das uber tausend Musikbegeisterte in seinen Bann
schlug und vor der Orchesterbliihne zum Tanzen animierte.
Mit viel Energie starten wir auch in die nachste, besondere
Spielzeit im Rahmen unserer Kooperation. Das Theater Augs-
burg hat sich in ein Staatstheater gewandelt. MAN Energy So-
lutions hat den Wandel vom Komponentenhersteller zu einem
Systemlieferanten fur komplexe Losungen vollzogen. Deshalb
freut es mich, dass wir als Partner auch in Zukunft mit voller
Kraft zusammenarbeiten.

Ich bin uberzeugt: Musik lasst Energie entfalten.

Nehmen Sie mich beim Wort und besuchen Sie die Konzerte
und Vorstellungen.

Ich wiinsche den Augsburger Philharmonikern eine erfolgrei-
che Spielzeit und ihrem Publikum unvergessliche musikalische

Momente.

Herzlichst

Lok

Dr. Uwe Lauber
Vorstandsvorsitzender MAN Energy Solutions SE



Ein Dank an alle, die uns
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Prinzipal-Sponsor und Partner des Staatstheater Augsburg

Stadtsparkasse Augsburg

Staatstheater-Sponsoren

Premium-Partner
das hotel am alten park, Degussa Goldhandel GmbH, Klassik Radio GmbH & Co. KG,
LEW E-Mobility, M-net Telekommunikations GmbH, Seitz Weckbach Fackler & Partner mbB,
Stadtwerke Augsburg Holding GmbH (swa), VR-Bank Handels- und Gewerbebank eG

Classic-Partner
Steigenberger Hotel Drei Mohren, Furst Fugger Privatbank AG

Haupt-Sponsor der Augsburger Philharmoniker, Exklusivpartner

MAN Energy Solutions SE

Ballett-Sponsoren
Superior-Partner: DR. GRANDEL GmbH

Premium-Partner: Ringhotel Alpenhof
Classic-Partner: Dr. Peter Pompe, Max Aicher

Talent-Sponsoren

Das Kinder- und Jugendtheater wird geférdert von: Bezirk Schwaben
Premium-Partner: Lechwerke AG (LEW)
Classic-Partner: Kobnnen Sie noch werden!

Forderer

Theaterfreunde Augsburg e. V., INS Theater e. V.

Medienpartner

Augsburger Allgemeine, BR-KLASSIK

Kooperationspartner

Kulturhaus abraxas, Augsburger Domsingknaben, Bayerische Theaterakademie August
Everding, Beim Weilen Lamm, Brechtfestival Augsburg, Das Marchenzelt, Fuggerei,
Hochschule Augsburg, Jazzclub Augsburg, Klassik Radio, Klexs-Theater, Kulturhaus

Kresslesmuhle, Leopold-Mozart-Zentrum, Philharmonischer Chor Augsburg, Regio Augsburg
Tourismus GmbH, Restaurant & Bar im Ofenhaus, Staatliches Textil- und Industriemuseum
(tim), Universitat Augsburg, Volkshochschule Augsburg, freie Gruppen und Ensembles
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Theater ...

... ist bunt, aufregend, eréffnet uns neue Perspektiven, legt uns
die Welt zu FiRRen, Uiberrascht, fordert heraus und unterhait.
Theater ist unsere Leidenschaft! Deshalb pflegen wir Theater-
freunde Augsburg intensiven Kontakt zur Institution und ihren
Akteur*innen, bieten aullergewodhnliche Einblicke und beson-
dere Erlebnisse in allen Sparten des Hauses.

So haben Sie Theater noch nie erlebt! Lassen Sie sich auf diese
spannende Erfahrung ein und helfen Sie gleichzeitig, das Staats-
theater Augsburg als lebendigen Teil unserer Stadtgesellschaft
zu starken — getreu unserem Motto:

Theater gemeinsam neu erleben!

Werden Sie Mitglied bei den Theaterfreunden!
Alle Informationen hierzu finden Sie unter:
www.theaterfreunde-augsburg.de

Theaterfreunde
Augsburge. V.
Klaus Vogelgsang
1. Vorsitzender
Provinostrafie 52
86153 Augsburg
Telefon
08215985777
info@
theaterfreunde
-augsburg.de

THERATER
§ FREUNDE
AUGSBURG
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INS Theater
Augsburge. V.
Gisela Kohler,
Vorsitzende
Maximilian-
stralle 56

86150 Augsburg
Telefon
082154375 86
info@ins-theater
-augsburg.de

Der Kultur Forderverein

77
L %’,ﬂ

INS Theater Augsburg eV.
Interessiert Neugierig Spontan

Freundinnen & Freunde

INS Theater Augsburg e. V.

Unsere Starke ist unser gemeinsames tatkraftiges und finanzi-
elles Engagement fiir das Staatstheater Augsburg als eine zent-
rale Wirkungsstatte im Bereich der Augsburger Theaterkultur.
Dabei stehen unsere aktiven Bemuhungen, mehr Leute und ge-
zielt junge Menschen fur das Staatstheater Augsburg zu inter-
essieren, zu begeistern und sie damit am Theaterleben teilha-
ben zu lassen, eindeutig im Vordergrund. Unsere Mitglieder
sind das tragende Element in dem Prozess zur Gewinnung neu-
er Theaterbesucher*innen. Wahrend unserer Vereinstreffen
und bei unseren privaten Zusammenkunften pflegen wir einen
intensiven Austausch uber unsere gesammelten Erfahrungen
rund um das Theater. Jede*r Einzelne ist somit ein*e Multipli-
kator*in im personlichen Umfeld. Der Verein versteht sich
durch die Grundung der »Stiftung Augsburger Theater Kultur«
und den ausgepragten Kontakten zu Entscheidungstrager*in-
nen im offentlichen Bereich als ein gewichtiger Faktor in der
Unterstiitzung der Theaterszene.

Das 3. INS Theater Augsburg Benefiz-Konzert zu Gunsten der
»Stiftung Augsburger Theater Kultur« im Rokokosaal der Regie-
rung von Schwaben war ein voller Erfolg. Das Blaser-Ensemble
der Augsburger Philharmoniker begeisterte das Publikum.
Weitere Hohepunkte waren die Fortfihrung der Kammerkon-
zertreihe im Schaezlerpalais, im Rokokosaal und in der Hes-
singkirche. Der Kulturférderverein INS Theater Augsburg e. V.
arbeitet eng mit dem Staatstheater Augsburg als Veranstalter
zusammen.

Eine glanzvolle 14. Soirée bescherten uns und vielen Gasten die
Sopranistin Jihyun Cecilia Lee und Ivan Demidov am Fliigel.
Die Theaterreise im September 2018 nach Detmold, Besichti-
gung der Meyer-Werft in Papenburg und ein Konzert in der Elb-
philharmonie in Hamburg waren wunderbar.

Ebenso stieR der traditionelle Empfang fur die neuen Ensemb-
lemitglieder auf grofe Begeisterung.

Dem gesamten Ballettensemble konnten wir einen vergnugli-
chen Abend bei einer Freilichtveranstaltung bieten.

Im Jahr 2019 stehen funf weitere Kammerkonzerte, die 15. Soi-
ree als Hauskonzert, das 4. INS-Benefiz-Konzert sowie Reisen
nach Budapest und Wien im September auf dem Programm.
Naturlich wird der jahrliche traditionelle Empfang der neuen
Ensemblemitglieder auch wieder stattfinden.
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Mitarbeiterinnen &
Mitarbeiter

GESCHAFTSLEITUNG André Biicker, Staatsintendant & Kiinst-
lerische Gesamtleitung | Friedrich Meyer, Geschaftsfuhrender
Direktor | Daniel Herzog, Stellvertreter des Staatsintendanten in
kunstlerischen Fragen | Anna Loose, Stellvertreterin des
Geschaftsfiihrenden Direktors | Viviane Schickentanz, Persénliche
Referentin des Staatsintendanten | N.N., Referent*in der
Geschaftsleitung | Anna Kranzfelder, Assistentin des Geschafts-
fuhrenden Direktors

KUNSTLERISCHES BETRIEBSBURO Silvio Wiesner, Kiinstlerischer
Betriebsdirektor | Pia Konstanze Beyer, Chefdisponentin |
Anna-Lena Zielske & Verena Sommerer, Mitarbeiterinnen im
KiUnstlerischen Betriebsburo

KOMMUNIKATION & SPONSORING Heike Anne Neumann,
Leiterin Kommunikation & Sponsoring | Peter Kleiner, Referent fur
Marketing & Stellvertretender Abteilungsleiter | Eva-Maria Flirsten-
berger, Pressereferentin fur Schauspiel & Ballett | Cornelia Heindl,
Pressereferentin flir Musiktheater & Konzert | Jan-Pieter Fuhr,
Theaterfotograf, Programmierer & Website-Gestalter | Alexandra
Pelzl, Referentin fur Social Media & Offentlichkeitsarbeit | Daniela
Kleinert, Mitarbeiterin Offentlichkeitsarbeit & Sponsoring | Marita
Tirschmann, Werbeassistentin | Stefanie Adolf & Victor Schiering,
Besucherkommunikation & Leitung Vorderhaus

THEATERPADAGOGIK
Imme Heiligendorff & Nicoletta Kindermann

MUSIKTHEATER

Daniel Herzog, Operndirektor | Domonkos Héja, Generalmusik-
direktor | N.N., 1. Kapellmeister*in & Stellvertreter*in des
Generalmusikdirektors | lvan Demidov, 2. Kapellmeister |

Dr. Christine Faist, Personliche Referentin des Generalmusik-
direktors | Sigurd Emme, Orchestermanager | Nele Alina Schuler,
Orchestersekretarin | Katsiaryna lhnatsyeva-Cadek (Elternzeit),
Chordirektorin | Carl Philipp Fromherz (Elternzeitvertretung),
Chordirektor & Kapellmeister | N.N., Studienleiter*in | Theodore
Ganger, Musikalische Einstudierung & Vocal Coaching | Michael
Wagner, Solorepetitor

DRAMATURGIE Sophie Walz, Leitende Dramaturgin Musiktheater |
Vera Gertz, Dramaturgin Musiktheater | Dr. Christine Faist, Konzert-
dramaturgin
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Mitarbeiterinnen & Mitarbeiter

SANGERINNEN & SANGER Kate Allen | Natalya Boeva | Jihyun
Cecilia Lee | Alejandro Marco-Buhrmester | Roman Poboinyi |
Sally du Randt | Jacques le Roux | Stanislav Sergeev | Olena Sloia |
Wiard Witholt

GASTE Emanuele D'Aguanno | Elke Kottmair | Chris Murray |
Stefan Sevenich | Roberta Valentini | Augsburger Domsing-
knaben | Bayerische Theaterakademie August Everding

REGIE Jochen Biganzoli | André Blicker | Holger Hauer | Florian
Mahlberg | Corinna von Rad | Dirk Schmeding | Aileen Schneider |
Antje Schupp | Andrea Schwalbach

BUHNE, KOSTUME & LICHT Sven Bindseil | Sabine Blickenstorfer |
Lisa Marie Damm | Vittorio Greco | Nora Johanna Gromer | Wolf
Gutjahr | Ralf Kaselau | Valentin Kéhler | Anne Neuser | Christoph
Rufer | Aileen Schneider | Martina Segna | Karel Spanhak | Jan
Steigert | Suse Tobisch | Katharina Weissenborn | Nanette
Zimmermann

AUGSBURGER PHILHARMONIKER

Domonkos Héja, Generalmusikdirektor

1. VIOLINEN Jung-Eun Shin, 1. Konzertmeisterin | Agnes Malich,
Stellvertretende 1. Konzertmeisterin | Ludwig Hornung,

2. Konzertmeister | Mariko Umae | Gulden Beklen-Krumbein |

Karl Orthofer | Thomas Zbiral | Martin Franke | Thomas Gast |
Agnes Bilowitzki | Dace Salmina-Fritzen | Nataliya Dubova | N.N.
2. VIOLINEN Tilo Nast, Stimmfuhrer | Christian Echl | Jane Berger |
Eva Berschet | Beate Farber | Yunji Go | Barbara Martens |

Geeta Abad | Ziva Ciglenecki | Anastasia Rechert

BRATSCHEN Christian Déring, Solobratsche | Chia-Long Tsai |
Kirill Kapshiev | Beate Emme | Verena Foutsop | Ludwig
Schmalhofer | Johanna Lippe | Mehmet Ali Yiicel

CELLI Julien Chappot, Solocello | René Corréa | Johannes Gut-
fleisch | Jakob Janeschitz-Kriegl | Gundi Corréa | Konrad Bihler
KONTRABASSE Michael Koch, Solobass | Frank Lippe | Philipp
Miller | Herbert Engstler | Ursula Trappe

HARFE Christine Steinbrecher

FLOTEN Ting-Wei Chen | Mathias Dittmann | Judith Miiller
OBOEN Sergio Sanchez | Helene Traub | Dirk Kammerer
KLARINETTEN Bettina Aust | Julia Puls | Stefan Schwab | Klaus
Schwarzkopf

FAGOTTE Wolfgang Fritzen | Jacob Karwath | Julia Nagel-Santarius
HORNER Felix Winker | Barbara Vogler | Katharina Hauf | Annamaria
Oberroither-Sieler | Jens Hildebrandt

TROMPETEN Gabor Vanyo | Alexander GroRpietsch | Siegfried Ratz
POSAUNEN Bernd Maucher | Thomas Ehrmann | Ralf Mdller
TUBA Fabian Heichele

PAUKE Claus WeiRerth

SCHLAGWERK Gregor Moser | Michael Ahne

ORCHESTERWARTE Bernhard Horwick | Peter Oppelt | Yasar
Turhan
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CHOR

Katsiaryna Ihnatsyeva-Cadek (Elternzeit), Chordirektorin |

Carl Philipp Fromherz (Elternzeitvertretung), Chordirektor

1. SOPRAN Julia Diling-Cooney | Marianne Kéniger | Cornelia
Lindner | Susanne Simenec | Regine Stetter

2. SOPRAN Andrea Berlet-Scherer | Constanze Friederich |
Masumi Ishii | Sandra Schutt

1. ALT Carola Bach | Maria Theresia Jakob | Yuhong Jiang |
Simone Kneiseler

2. ALT A-Reum Lee | Jutta Lehner | Evgeniya Malkiel

1. TENOR Oliver Marc Gilfert | Se-Young Kwon | Gabor Molnar |
Oliver Scherer

2. TENOR Herbert Holbaum | Jong-Oh Shim | Gerhard Werlitz |
Reinhold Zott

1. BASS Irakli Gorgoshidze | Laszlé Papp | Erik Frithjof Volker |
André Wolkner

2. BASS Eckehard Gerboth | Markus Hauser | Robert Meier |
Markus Straub

SCHAUSPIEL

KUNSTLERISCHE LEITUNG Sabeth Braun, Lutz KeRler, David
Ortmann, Nicole Schneiderbauer

DRAMATURGIE Lutz KeRler, Leitender Dramaturg Schauspiel |
Sabeth Braun, Dramaturgin Schauspiel | Kathrin Mergel,
Dramaturgin Schauspiel & Lektorin

SCHAUSPIELERINNEN & SCHAUSPIELER Sebastian Baumgart |
Linda Elsner | Gerald Fiedler | Ute Fiedler | Marlene Hoffmann |
Natalie Hunig | Anatol Kabisch | Andrej Kaminsky | Julius Kuhn |
Klaus Muller | Sebastian Muller-Stahl | Roman Pertl | Thomas
Prazak | Katharina Rehn | Patrick Rupar | Katja Sieder | Karoline
Stegemann | Kai Windhével

REGIE Magz Barrawasser | André Blcker | Achim Conrad | Futur Il
Konjunktiv | Susanne Lietzow | David Ortmann, Hausregisseur |
Armin Petras | Nicole Schneiderbauer, Hausregisseurin, Ansprech-
partnerin fur die Freie Szene & Kuratorin Plan A | Dorothea
Schroeder | Otto A. ThoR | Christian von Treskow | Simon Windisch
BUHNE, KOSTUME, LICHT & VIDEO Magz Barrawasser | Ursula
Bergmann | Miriam Busch | Johannes Cotta | Heimspiel | Lisa
Horvath | Raissa Kankelfitz | Oliver Kostecka | Aurel Lenfert |
Marie-Luise Lichtentahl | Jurgen Lier | Luyanda Nogodlwana |
Cristina Nyffeler | Norman Plathe | Rebecca Riedel | Philip Rubner |
Justus Saretz | Katharina Schmauder | Stefanie Sixt | Jan Steigert |
Patricia Talacko | Suse Tobisch | Rosa Wallbrecher

MUSIK Robert Lepenik | On The Offshore | Lilijan Waworka |
Bastian Wegner
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Mitarbeiterinnen & Mitarbeiter

BALLETT

Ricardo Fernando, Ballettdirektor & Chefchoreograf | Carla Silva,
Stellvertreterin des Ballettdirektors & 1. Choreografische
Assistentin | Armin Frauenschuh, Ballett-Manager, Trainingsleiter &
2. Choreografischer Assistent | Victor Portnoy, Ballettkorrepetitor
DRAMATURGIE Vera Gertz | Sophie Walz

TANZERINNEN & TANZER Sewon Ahn | Gustavo Barros | Ana
Isabel Casquilho | Franco Ciculi | Jiwon Kim Doede (Elternzeit) |
Nikolaos Doede | Gabriela Finardi | Maria Girard | Martina di Giulio |
Goncalo Martins da Silva | Samuel Maxted | Alessio Pirrone |
Leonardo Silveira | Momoko Tanaka | Shori Yamamoto | Ceren
Yavan-Wagner (Elternzeit) | Moeka Yugawa

CHOREOGRAFIE Alexander Ekman | Ricardo Fernando | Andonis
Foniadakis | Eric Gauthier | Annett Gohre | Guillaume Hulot |
Johan Inger | Nadav Zelner

BUHNE, KOSTUME & VIDEO Rosa Ana Chanza | Alexander Ekman |
Dorin Gal | Johan Inger

BACKSTAGE

REGIEASSISTENZ & ABENDSPIELLEITUNG Ana Gutschke | Florian
Mahlberg | Aileen Schneider | Eva-Marie Stillger | N.N.
INSPIZIENZ Maike Eichner | Sasha Evarist Sander Lindner-Lemi¢ |
Sibylle Schmalbrock

SOUFFLAGE Anke Musetescu-Burmester | Andrea Neumann |
Delia Maria Tedeschi

STATISTERIE Daniela Tiggemann, Leitung

KOSTUMWERKSTATTEN Katharina Diebel, Kostimdirektorin |
Karoline Schreiber, Kostiimbearbeitung und -plastik & Vertreterin
der Kostumdirektorin | Madeleine Folger, Kostiumassistentin |
Britta Henkel, Kostiumsachbearbeiterin | Amira Bornschier,
Herrengewandmeisterin | Andrea Klaus, Damengewandmeisterin |
Claudia Neumann (Elternzeit), Eva Gutmayr (Elternzeitvertretung),
Gewandmeisterin & Leiterin der Ausbildungswerkstatt | Caroline
Bertozzi, Modistin | Katharina Riegl, Fundusmeisterin Damen |
Daniela Viola, Fundusmeisterin Herren

SCHNEIDERINNEN & SCHNEIDER Monika Bauer | Sascha Funf-
finger | Tatjana Heffner | Anna Schenk | Bernadette Schimpfle |
Katharina Schnurrer | Maria Schreyer | Claudia Schurer | Silvia
Spannbauer | Franziska Steinhart | Rufus Unfug | Maria Wollnik |
N.N. | N.N.

GARDEROBIEREN & GARDEROBIERS Sabri Alp | Carolin Einfalt |
Richard Fischer | Beate Holzmann | Andrea Lilla | Verena Merz |
Laura Pairan | Turna Tanca | Artur Trejkal

AUSZUBILDENDE Matana Harrer | Semalie Jayatunge | Sara
Naumann | Emilia Ruile | Luisa Schmid | Lena Schnur | Anna Tutert
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MASKE Anina Berchtenbreiter, Leiterin der Maskenabteilung | Elias
Loeb, Stellvertretender Abteilungsleiter | Alin Akhdar | Denise

Birko | Barbara Blind (Elternzeitvertretung) | Anne Doldi (Elternzeit) |
Elsa Kiesel | Ingo Kiesel | Anneliese Leder | Pia Melzer (Elternzeit) |
Jessica Molnar (Elternzeitvertretung)

AUSZUBILDENDE Barbara Eich | Veronika ERer | Lara Krause

TECHNIK

TECHNISCHE LEITUNG Siegfried Dellinger, Technischer Direktor |
Reinhard HUhne, Technischer Leiter & Stellvertreter des
Technischen Direktors | Juliet Mahrla, Sekretariat Technische
Direktion | Matthias Schneider, Werkstattleiter | Philipp Dahlke,
Assistent des Technischen Direktors | Vittorio Greco, Ausstattungs-
assistent | Celia Hofmann, Ausstattungsassistentin | Hendrik
Euling-Stahl & Hilmar Heise, Beauftragte fur Baubelange | Andreas
Muller, Mitarbeiter fur Baubelange | Klaus Gnadinger, Ausbilder fur
Veranstaltungstechnik

THEATERMEISTER Rudiger Gésch | Florian Hartmann | Ulrich
Lindenfelser | Claus Walch | Chris Weidner
VERANSTALTUNGSTECHNIKER*INNEN Martin Kuhlmann |
Michael Lutsch | Wolfram Obermeyer | Verena Pfundmeier |
Ralf Thielemann

AUSZUBILDENDE Sedat Mutlu | Marek Reiss | Leonie Taiber |
Felicitas Weiss

SCHNURMEISTER Kevin Adam | Elmar Lindermayer | Norbert
Steffan | Jirgen Storf

SEITENMEISTER Helmut Burgstein | Dorsey Funk | Hans-Peter
Schwald

VORARBEITER Gerhard Lilla | Christian Palluch | Matthias
Schneider | Andreas Wagner

BUHNENTECHNIKER*INNEN Nicole Bauer | Rainer Decker |
Markus Ebner | Nikolas Emmerick | Marduk Goge | Till Hartmann |
Jurgen Heimann | Florian Kietzmann | Marko Krabler | Holger
Selm | Robert Thiemann | Carlogero Trovato | Ali Ugur | Kurt
Weidner | Norman Zimmer | N.N.

Gazimir Popovic & Karl-Heinz Stetskamp, Fahrer
REINIGUNGSPERSONAL Ildico Banu | Ala Djulijana | Ljubica
Ivankovic

BELEUCHTUNG Peter Hortner, Leiter der Beleuchtungsabteilung
BELEUCHTUNGSMEISTER Moritz Fettinger | Dieter Zimmermann |
N.N.

STELLWERKBELEUCHTER*INNEN Evelyn Enderel | Malte Osten-
dorf | Sebastian Sommer | N.N.

BELEUCHTER*INNEN Helmut Abold | Sabine Ehrlich (Elternzeit) |
Wolfgang Jurgen Fackler | Kurt Fettinger | Robert Gansbuhler |
Florian Hartl | Ron Heinrich | Wolfgang Kraus | Florian Lechelmayr |
Markus Model | Benjamin Schmitz | Maximilian Uder | Jan Valenta
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Mitarbeiterinnen & Mitarbeiter

TON Moritz Kobel, Leiter der Tontechnik | Matthias Galster | Anton
Gotzfried | Heiko Schlachter | Christian Sonnberger | Hartmut Welz

VIDEO N.N., Leiter*in der Videoabteilung | Dennis Bock |
Robert Zorn

REQUISITE N.N, Leiter*in der Requisite | Karoline Kuschmitz |
Angela Steinle | N.N. | N.N., Requisitenmeister*innen

HAUSTECHNIK Fatih Ondzden, Leiter der Haustechnik | Manfred
Leinfelder, Leiter der Betriebselektrik | Rainer Donderer, Klima-
technik | Gerhard Mayr, Hausmeister | Georg Wagner & N.N.,
Haustechniker

PFORTNER*INNEN Maria-Theresia Lauer | Manfred Plangger |
Bernd Radle | Harald Schmid | Georg Weber

DEKORATIONSWERKSTATTEN

MALSAAL, TAPEZIER- & KASCHEURWERKSTATT Wolfgang Buchner,
Vorstand des Malsaales & Leiter der Kascheur- und Tapezierwerk-
statte

THEATERMALER Daniel Duske | Markus Priebe
THEATERPLASTIKER Claudius Bartha | Horst Bomball

TAPEZIERER Thomas Koch

DEKORATIONSNAHERIN Eva Réthinger

SCHREINEREI Robert Rager, Leiter der Schreinerei | Martin
Kreidenweis & Wolfgang Strehle, Vorarbeiter | Quirin Gebler | Josef
Keller | Heike Merz | Jirgen Rauser | Ingo Tschope | Helmut Zott

SCHLOSSEREI Armin Steinle, Leiter der Schlosserei | Bernd
Heggenstaller | Stefan Hogg | Nikolai Keller

FUHRPARK & LAGERVERWALTUNG N.N., Leiter*in

VERWALTUNG Friedrich Meyer, Geschaftsflihnrender Direktor |
Andreas Naegeler, Systemadministrator | Bernd Léschberger,
Fachkraft flr Arbeitssicherheit

RECHNUNGSWESEN Havva Aytan, Bilanzbuchhaltung | Dagmar
Fiebig & Angelika Kappes-Glas, Sachbuchhalterinnen | Katharina
Unterreiner, Sachbuchhalterin & Verantwortliche fur die Haupt-
kasse | Vera Guggenmos, Controlling

PERSONALABTEILUNG Ulrike Kuhrdt & Anna Loose, Leiterinnen
Personal & Recht | Gislinde Nauy, Vertrage | Dilan Dogan | Sarah
Furst | N.N., Personalsachbearbeitung | Gudrun Scheerer,
Mitarbeiterin Gasteabrechnung

BIBLIOTHEK Larysa Bylchynska & Alexander Freise
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BESUCHERSERVICE Julia Engelschalk, Leiterin des Besucher-
service | Luise Bacherle, Stellvertretende Leiterin des Besucher-
service | Florian Baldauf | Rahel Blick | Susanne Bock | Centa
Boehm | Lena Krupp | Melanie SchultheiR | Theresa Schwarzler |
Hanna Sirch | Silvia Stadlmayer | Cécilie Wahl | Sabine Wirner

EINLASS & GARDEROBE Stefanie Adolf & Victor Schiering, Leitung |
Julia Bartsch | Victorija Baumdicker | Johanna Béing | Renate
Bradter | Elfi Braun | Hildegard Doser | Annika Fischer | Marie Friske |
Louisa Grambole | Annette HauBler | Kristina HauBler | Johanna
Hertl | Emma Hiller | Andreas Hobmeier | Alexander Hofmann |
Judith Holzwarth | Theresa Hligues | Anna-Lena Kossi | Uta Krauns |
Pauline Kuhrdt | Susanne Lang | Giuseppa Martire | Lidia Martire |
Maximilian Maurer | Udo Neher | Johanna Panizzi | Marina
Ratzinger | Brigitte Riegl-Schimzik | Carola Schaffarczyk | Benedikt
Siegel | Lina Simm | Tu Van Tang | Antonia Viola | Boan Wang | Linde
Wang | Heinrich Woélfel | Ummiihan Yilmaz | Sabrina Zierer

PERSONALRAT N.N. | Maximilian Uder, Jugendauszubildenden-
vertretung (JAV)
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Besucherservice
des Staatstheater
Augsburg in der
Burger- und
Tourist-
Information

am Rathausplatz 1
86150 Augsburg

Telefon:
082132449 00
staatstheater@
augsburg.de

Offnungszeiten
April bis Oktober:
Mo - Fr

9:00 - 17:30 Uhr
Sa

10:00 - 17:00 Uhr

Offnungszeiten
November bis
Marz:

Mo, Di, Mi, Fr
9:00 - 17:00 Uhr
Do

9:00 - 17:30 Uhr
Sa

10:00 - 17:00 Uhr

Kontakt

Ihr Draht ins
Theater

Intendanz
André Buicker, Staatsintendant
intendanz.staatstheater@augsburg.de

Geschaftsfithrende Direktion
Friedrich Meyer, Geschaftsfuhrender Direktor
verwaltung.staatstheater@augsburg.de

Musiktheater
Daniel Herzog, Operndirektor
oper.staatstheater@augsburg.de

Schauspiel
Lutz KefRler, Leitender Dramaturg
schauspiel.staatstheater@augsburg.de

Ballett
Ricardo Fernando, Ballettdirektor
ballett.staatstheater@augsburg.de

Augsburger Philharmoniker
Sigurd Emme, Orchestermanager
orchester.staatstheater@augsburg.de

Kommunikation
Heike Neumann, Leiterin Kommunikation & Sponsoring
kommunikation.staatstheater@augsburg.de

Kiinstlerisches Betriebsbiiro
Pia Konstanze Beyer, Chefdisponentin
kbb.staatstheater@augsburg.de

Theaterpadagogik
Imme Heiligendorff & Nicoletta Kindermann
theaterpaedagogik.staatstheater@augsburg.de

Plan A

Nicole Schneiderbauer, Ansprechpartnerin fur die
Freie Szene & Plan A
plan_a.staatstheater@augsburg.de
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INMITTEN EINER
GROSSARTIGEN STADT.

lhr Gastgeber Tobias Emminger freut sich, Sie im neuen Restaurant im Ofenhaus auf dem Gelénde des
einzigartigen Industriedenkmals , Altes Gaswerk" begriiBen zu dirfen.

Ob zum Theaterbesuch auf der brechtbiihne oder einfach so: Bei einem Besuch in unserem tdglich
gedffneten Restaurant machen wir mit internationaler Cross-over-Kiiche lhren Tag zu etwas
Einzigartigem.

Unser kreatives Kiichenteam um Filip Knezovic, unter anderem bekannt aus der ehemaligen Berghiitte
oder dem Spiegelpalast, wird stindig exzellente, vor allem regionale Produkte finden, um lhnen
kulinarische Besonderheiten servieren zu kdnnen.

Verbringen Sie einfach eine gute Zeit bei und mit uns.

Wir freuen uns sehr auf Ihren Besuch!

lhr Team von Restaurant & Bar im Ofenhaus

) I
Offnungszeiten il

Mo — Fr 11.30 Uhr bis 14.30 Uhr und
Mo — So ab 18.00 Uhr mit warmer Kiiche bis 22.00 Uhr

- Bei Vorstellungen auch ldnger!
www.ofenhaus-augsburg.com Restaurant & Bar

info@ofenhaus-augsburg.com im Ofenhaus
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DIE BUHNE SCHEINT MIR
DER TREFFPUNKT VON KUNST
UND LEBEN ZU SEIN

Oscar Wilde

A\

Seitz Weckbach Fackler & Partner

RECHTSANWALTE STEUERBERATER

Schiefgrabenstrafe 14 - 86150 Augsburg - Telefon 0821-3 45 85-0 - anwaelte@seitz-partner.de - www.seitz-partner.de
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ALLEGRO ™

auf BR-KLASSIK

Montag bis Freitag Fiir lhren guten Start in den Tag
6.05 - 9.00 Uhr Musik und Neues aus der

Klassikszene
facebook.com/brklassik

br-klassik.de
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Das etwas andere Restaurant im Hotel Alpenhof!

Dienstag bis Samstag 17.00 bis 23.00 Uhr
Kreative & moderne Kiiche mit regionalen Produkten.

Brunch in der “Wilden 13”
Jeden Sonntag von 10.30 bis 14.00 Uhr
Genieflen Sie Kostlichkeiten vom Buffet.

Ringhotel Alpenhof www.alpenhof-hotel.de
Donauwdérther Stral3e 233 EJRestaurantWilde13
86154 Augsburg (@)restaurantwilde13

Tel 0821/42040 EIHotelAlpenhofAugsburg

Fax 0821/4204200 info@alpenhof-hotel.de




lhr Partner im
Staatstheater Augsburg
in der Spielstatte
martini-Park

Lassen Sie sich im Theater-Foyer verwohnen und begeistern. Jeweils eine Stunde
vor Vorstellungsbeginn sowie in den Pausen. Freitags und samstags sind wir auch
nach den Vorstellungen fir Sie da.

Unser Team versorgt Sie mit kulinarischen Highlights fur hdchste Anspriiche. Freu-
en Sie sich auf Raffinesse fir alle Sinne: Traditionelle und internationale Trends in
verschiedenen Variationen.

Unser aufmerksames Team erfllt Ihnen gerne individuelle Wiinsche.

Offnungszeiten
Eine Stunde vor dem jeweiligen Vorstellungsbeginn
Fr & Sa auch nach den Vorstellungen!

dts-caterlngde




Mit Leidenschaft dabei

M-net engagiert sich fiir das Staatstheater.

NG *
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FESTNETZTEST
REGIONALE ANBIETER
M-net
Heft 8/2018
m-het.de Mein Netz
E

A&




Generalprobe, Gaste, Kritik ?

KLAR LES’ ICH
ZEITUNG. ~

Komfortabel -
die Heimatzeitung als e-Paper:

Die digitale Zeitung erhalten Sie ab 4 Uhr
inklusive Werbebeilagen und Fernseh-
magazin. Automatisch mit dabei ist
»Kompakt*, die abendliche Multimedia-
ausgabe, Montag bis Freitag um 18 Uhr
mit integriertem Sudokuspiel!

E-PAPER
JETZT

GRATIS
TESTEN!

Region
knackt
Bestmarke

...................

Jetzt kostenlos lesen: Augsburger Allgemeine

augsburger-allgemeine.de/epaper-testen Alles was uns bewegt




www.vrbank-hg.de
OfxA0
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Mit Engagement und
leistung zum Erfolg

Jeder Mensch hat etwas, das ihn antreibt. '

S —
VR-Bank A&

Handels- und Gewerbebank



hitradio

AFAG Messen und Ausstellungen GmbH | Am Messezentrum 5 | 86159 Augsburg



LEW

Lech werke




best urban kitchen

maximilian®s | Maximilianstrale 40 | 86150 Augsburg | Tel. 08271 5036-650 | info@maximilians-augsburg.de
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In und fur Augsburg - \
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MAN Energy Solutions  PHILHARMONIKER 4 '\



